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هنرپژوه
فصلنامــه هنــر پــژوه ســعي دارد ارتبــاط موثــري میان هنرمنــدان بــا مخاطبــان، در زمینه های 
ــردد.  ــن پژوهشــی میســر گ ــتاوردهای نوی ــه دس ــل ب ــا نی ــازد ت ــرار س ــری برق ــف هن مختل
خواننــدگان ایــن فصلنامــه، می تواننــد بــا مطالعــه مطالــب مفیــد و ســودمند موجــود در ایــن 
نشــریه، اطلاعــات هنــري و بینارشــته اي خــود را وســعت بخشــند و نیــز گرداننــدگان ایــن 
نشــریه را در فراهــم آوردن بســتری مناســب بــرای دســتاوردهای تــازه و نظــرات دانشــجویان 
یــاری نماینــد. دنیــای هنــر همــواره آمــاده دریافــت پژوهشــهاي نویــن مــي باشــد و نشــریه 
پیــش رو، امــکان دسترســی و تــداوم انتقــال اطلاعــات را فراهــم کــرده اســت. در ایــن راســتا، 
ــه  ــت ک ــته ای اس ــری و بینارش ــتاوردهای هن ــوم و دس ــاعه عل ــژوه، اش ــده هنرپ ــالت عم رس
ــا  ــد ب توســط پژوهشــگران و دانشــجویان زمینه ســازی شــده اســت. پژوهشــگران مــي توانن

ارایــه مــوارد زیــر پشــتوانه اي بــراي ارتقــاي ســطح علمــي نشــریه باشــند:
ــا  ــزارش ی ــد هنري)گ ــري و نق ــر هن ــد، اث ــي هنرمن ــاب، معرف ــي کت ــي، معرف ــالات علم مق
مصاحبــه(، گــزارش نمایشــگاه، نشســت هــای علمــی، همایــش هــا و رویــداد هــای هنــری، 
معرفــی رویکــرد هــای تحقیقاتــی در حــوزه هنــر، گــزارش بناهــای و شــهرهای تاریخــی. امید 
آن اســت دانشــجویان و پژوهشــگران ســخت کوش، بــا ارســال ایــده هــا و یافته هــای مفیــد و 

ارزشــمند خــود، مــا را در اعتــلای هرچــه بیشــتر اهداف مــان یــاری نماینــد. 
ــور  ــه منظ ــه ب ــگرانی ک ــگران و تلاش ــکاران، پژوهش ــه از هم ــم ک ــی دان ــا لازم م در اینج
دســتیابی بــه نتایــج بهتــر بــرای فراهــم آوردن ایــن شــماره همــت داشــته اند سپاســگزاری 
شــده، همچنیــن در دیگــر شــماره هــای آتــی نیــز شــاهد حضــور موثــر و پرثمرشــان باشــیم.
سردبیر
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1- مقدمه    

اقلیــم یکــی از مهــم تریــن عوامــل زیســت محیطــی اســت کــه در 
چگونگــی رفتــار و حــالات کلــی انســان هــا نقــش اساســی ایفــا 
ــرات مهــم اقلیــم در زندگــی انســان هــا،  ــد. یکــی از اث مــی نمای
ــن شــرایط و ایجــاد شــرایط  ــا ای ــق ب ســاخت و ســاز بناهــا مطاب
ــد.  ــی باش ــی م ــای اقلیم ــیله پارامتره ــه وس ــی ب ــایش حرارت آس
ــداف  ــی از اه ــا، یک ــی در بناه ــایش گرمای ــاد آس ــن ایج بنابرای
اقلیــم معمــاری مــی باشــد )گرجــی مهلبانــی و همــکاران، 1390: 
ص 32(. حیــاط مرکــزی بــه عنــوان یکــی از فاکتورهــای مهــم و 
اصلــی معمــاری ســنتی در اقلیــم گــرم و خشــک شــناخته شــده 
ــای  ــتان و گرم ــرمای زمس ــز از س ــق پرهی ــن مناط ــت. در ای اس
ــی  ــاق م ــک ســوم ســال اتف ــه طــور نســبی در ی ــه ب تابســتان ک
ــق  ــادل حــرارت از طری ــد تب ــذا بای ــت اســت، ل ــد دارای اهمی افت
ــش  ــل ممکــن رســانده شــود و از تاب ــه حداق جــدار ســاختمان ب
ــوع در  ــای مطب ــک باده ــان خن ــرد و جری ــع س ــاب در مواق آفت
مواقــع گــرم، حداکثــر اســتفاده بــه عمــل آیــد )طاهبــاز، 138۷(. 
ــاد  ــا در ایج ــاط ه ــن حی ــودن ای ــر ب ــل موث ــه دلی ــن مقال درای
ــای  ــی در دم ــب زندگ ــرایط مناس ــاد ش ــی و ایج ــایش حرارت آس
بــالای شهرکاشــان مــورد بررســی قــرار مــی گیــرد. بــه طــور کلــی 
ــا شــرایط اقلیمــی از خصوصیــات  تطبیــق شــیوه هــای زندگــی ب
بســیار مهــم نواحــی اقلیــم گــرم و خشــک از جملــه شــهر کاشــان 
اســت کــه عملکــرد فضاهــا را تحــت تأثیــر خــود قــرار مــی دهنــد 
ــی در  ــای جغرافیای ــده ه ــی پدی ــش اصل ــود، نق ــی ش ــعی م و س
شــکل گیــری حیــاط مرکــزی در اقلیــم گــرم و خشــک را مــورد 
ــش های  ــه پرس ــد ب ــور بای ــن منظ ــرای ای ــد. ب ــرار ده ــی ق بررس

ــر پاســخ داده شــود:   زی
پرســش اصلــی: نقــش حیــاط مرکــزی در تعدیــل حرارتــی 

چیســت؟ 
پرســش های فرعــی: ویژگــی حیــاط مرکــزی مســاجد شــهر 

ــت؟  ــان چیس کاش
حــوض آب در حیــاط مســاجد چــه تأثیــری در تعدیــل حرارتــی 

فضــای حیــاط ایجــاد مــی کنــد؟  

2- پیشینه تحقیق  

ــا توجــه بــه بررســی هــای صــورت گرفتــه می تــوان گفــت کــه  ب
پیــش از ایــن مطالعاتــی پیرامــون حیــاط مرکــزی صــورت گرفتــه 

ــه  ــه جانب ــش هم ــرای کاه ــی ب ــی، روش ــی اقلیم ــت. طراح اس
هزینــه انــرژی یــک ســاختمان اســت. طراحــی ســاختمان اولیــن 
ــر عوامــل اقلیمــی خــارج مــی باشــد. در  خطــوط دفاعــی در براب
ــر اســاس اصــول طراحــی  ــه ب ــا، ســاختمان هایی ک تمــام اقلیم ه
ســرمایش  و  گرمایــش  ضــرورت  شــده اند،  ســاخته  اقلیمــی 
مکانیکــی را بــه حداقــل کاهــش مــی دهنــد، در عــوض از انــرژی 
ــد.  ــی کنن ــتفاده م ــاختمان ها اس ــراف س ــود در اط ــی موج طبیع
ــود و  ــرژی می ش ــرف ان ــی در مص ــب صرفه جوی ــر موج ــن ام ای
در اســتفاده بهینــه از شــرایط محیطــی در ایجــاد آســایش بــرای 
بــود  خواهــد  یاری رســان  ســاختمان ها  داخــل  در  زندگــی 
)Watson, D Labs, K, 1989(. در ایــن پژوهــش ابتــدا اصــول 
ــه شــرایط  ــا توجــه ب طراحــی مســاجد ســنتی شــهر کاشــان و ب
ــرد.  ــی گی ــرار م ــورد بررســی ق ــای معمــاری م اقلیمــی، ویژگی ه

3- روش تحقیق  

ــب  ــد. مطال ــی باش ــی م ــی تحلیل ــوع توصیف ــر از ن ــش حاض پژوه
ــی و  ــالات پژوهش ــب، مق ــق، ازکت ــن تحقی ــده در ای ــردآوری ش گ
ــت  ــا از اینترن ــه ه ــه نقش ــوط ب ــناد مرب ــردن اس ــل ک ــرای تکمی ب
ــا،  ــده از آنه ــه ش ــناد یافت ــاس اس ــر اس ــت. ب ــده اس ــتفاده ش اس
ــه دو بخــش تقســیم  متغیرهــای مــورد بررســی در ایــن نوشــتار ب
شــده. متغیــر مســتقل، فرهنــگ و اقلیــم و متغیــر وابســته، شــکل 
ــق،  ــن تحقی ــد. در ای ــزی می باش ــاط مرک ــژه حی ــه وی ــجد و ب مس
ــاری تعــدادی مســجد در اقلیــم گــرم و خشــک مــورد  جامعــه آم

ــی باشــد.  بررســی م

4- معرفی  منطقه کاشان       

ــرض  ــه در ع ــت ک ــان اس ــتان کاش ــز شهرس ــان مرک ــر کاش شه
جغرافیایــی ۵1.۵8 درجــه شــرقی و 33،98 درجــه شــمالی 
قــرار دارد. جمعیــت ایــن شــهر طبــق ســر شــماری ســال 138۵ 
ــوده  ــر ب ــر 248،۷89 نف ــران براب ــار ای ــز آم هجــری شمســی مرک
ــه 2۷0 کیلومتــری از جنــوب تهــران  اســت . ایــن شــهر در فاصل
ــکنی دارد.  ــر س ــت کوی ــز و دش ــس نطن ــوه کرک ــن دو ک و در بی
ــا  ــده ت ــران باعــث گردی ــر مرکــزی ای ــا کوی همجــواری کاشــان ب
ــد.  ــک باش ــرم و خش ــی گ ــر اقلیم ــهر از نظ ــن ش ــوای ای آب و ه
ــز اســت و پوشــش  ــوا ناچی ــت ه ــرم و خشــک رطوب ــم گ در اقلی
گیاهــی چندانــی وجــود نــدارد و بادهایــی کــه در نواحــی کویــری 
ــار  ــرد و غب ــا گ ــوأم ب ــای ت ــد، باده ــی وزن ــر م ــیه کوی و حاش

مهشید دهقانیان

کارشناس ارشد مهندسی معماری، دانشکده هنر و معماری 
دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران جنوب  
 mahshid.abtin@gmail.com

چکیده
نقش حیـــاط را می توان به عنـــوان نماد و هویت معماری ایرانی دانســـت. شـــکل گیری حیاط ها 
در معمـــاری ایرانی به عواملی همچون شـــرایط اقلیمی بســـتگی دارد. این عوامل در شـــکل گیری 
فضاهـــای باز تأثیـــر گذارند. با مطالعـــه و دقت در معماری ســـنتی ایرانی به ایـــن موضوع  پی می 
بریـــم که حیاط مرکزی در تعدیل شـــرایط نامناســـب آب و هوایی و ایجاد شـــرایط آســـایش نقش 
بسزایی داشـــته اســـت. در این راســـتا، پژوهش حاضر به بررسی موضوعات شـــهر کاشان، مسجد، 
اقلیـــم، حیاط مرکزی بـــا روش توصیفـــی- تحلیلی پرداختـــه و اصول طراحی حیـــاط مرکزی در 
مســـاجد کاشـــان را  ارایه می دهد. تحقیـــق حاضر به دنبال بررســـی چگونگـــی تطبیق معماری 
با اقلیم در شـــهر کاشـــان و چگونگی توجه به شـــرایط آب و هوایی در ایجاد مســـاجد در این شهر 
اســـت. مطالعه مبانی شـــکل دهنده معماری در بستر شـــهرهای ایرانی نشـــان می دهد که همواره 
طبیعت نقش بســـزایی در شـــکلگیری شـــهرها و به تبع آن معماری داشـــته اســـت. بـــا توجه به 
اقلیـــم کویری شـــهر کاشـــان توجه به وجود حیـــاط مرکزی در ایجاد شـــرایط آســـایش و تعدیل 
حرارتی بســـیار قابل توجه اســـت. این مقاله به بررســـی و نحـــوه تأثیرگذاری حیـــاط مرکزی در 
ایجاد شـــرایط آســـایش و تعدیل حرارتی مســـاجد کاشـــان با بررســـی 10 نمونه موردی مساجد 
تاریخی شـــهر کاشـــان می پردازد و به صورت شـــاخص به بررســـی و تحلیل عوامل طبیعی)تابش، 
بـــاد، گیـــاه، آب( در حیاط های مرکزی پرداخته اســـت. هـــدف تحقیق پیـــش رو مطالعه ی نقش 

حیاط مرکزی در ایجاد شـــرایط آســـایش و پاســـخگویی به این پرســـش است. 

واژگان کلیدی: کاشان، مسجد، اقلیم، حیاط مرکزی 

نقش حیاط مرکزی در تعدیل حرارتی مساجد 
نمونه موردی )مساجد کاشان( 
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مقطع حیاط مرکزیمسجد ردیف 
تناسبات ارتفاع 

جداره ها به عرض 
حیاط

 جهت گیری پوشش گیاهی

حبیب موسی  1  
1:1 عدم امکان تهویه  

طبیعی
راستای حیاط: 

فاقد پوشش گیاهی شمالی-جنوبی مطلوب 

وزیر  کاشان  2  

    13. 
جربان طبیعی هوا در 

حیاط امکان پذیر است. 
راستای حیاط: 

شمالی-جنوبی مطلوب 
فاقد پوشش گیاهی 

کفش دوزها3  
3/1:1 عدم امکان تهویه 

طبیعی
راستای حیاط: 

شمالی-جنوبی مطلوب 

بعلت عدم پوشش 
گیاهی از شرایط 

آسایش پایین تری 
برخوردار است. 

 مسجد آقا4  
حیاط بالا 1:۵ حیاط  

پایین: 1:3 تهویه طبیعی 
مناسب در هر دو حیاط

راستای حیاط: 
شمالی-جنوبی مطلوب 

قرار گیری درختان در 
مرکز حیاط بهترین 

شرایط آسایش 
حرارتی 

3:1 تهویه طبیعیبالا بازار۵  
راستای حیاط: 

شرقی-غربی نامطلوب 

بعلت عدم پوشش 
گیاهی از شرایط 
آسایش پایینی 
برخوردار است. 

تبریزیها6  
1:2 

جربان طبیعی هوا در 
حیاط امکان پذیر است. 

راستای حیاط: 
شرقی-غربی نامطلوب 

پوشش گیاهی در 
حیاط آسایش حرارتی 
مساعدی ایجاد کرده 

میرعماد ۷  
 

   1:2 
جربان طبیعی هوا در 

حیاط امکان پذیر است. 
راستای حیاط: 

شمالی-جنوبی مطلوب 

بعلت عدم پوشش 
گیاهی از شرایط 

آسایش پایین تری 
برخوردار است. 

 عدم دسترسی به پیرچراغ8  
مقطع 

 

امکان بررسی وجود 
ندارد.

راستای حیاط: 
شمالی-جنوبی مطلوب 

بعلت عدم پوشش 
گیاهی از شرایط 

آسایش پایین تری 
برخوردار است. 

 جدول 1: بررسی نمونه موردی ها، منبع: نگارنده
ــد  ــذار در رون ــر گ ــر تأثی ــن عناص ــی از مهمتری ــند. یک ــی باش م
ــا  ــق ب ــهر تطاب ــن ش ــزی در ای ــای مرک ــاط ه ــری حی ــکل گی ش
ــی در  ــب زندگ ــط مناس ــودن محی ــم نم ــی و فراه ــرایط اقلیم ش
ایــن منطقــه بــوده اســت. هایدگــر مــی گویــد: »ســکونت بیانگــر 
برقــراری پیونــدی پــر معنــا بیــن انســان و محیطــی مفــروض مــی 
باشــد کــه ایــن پیونــد در تلاشــی بــرای هویــت یافتــن، یعنــی بــه 
.)Heidegger,1962:83( »ــی حــس تعلــق داشــتن اســت مکان

5-مسجد  

مســجد از جملــه فضاهــای شــهری اســت کــه در همــه ی محــلات 
بافــت قدیــم شهرکاشــان وجــود دارد. محــلات کاشــان گــردا گــرد 
مســجد، امــام زاده و یــا دیگــر ابنیــه مذهبــی شــکل گرفتــه انــد، 
ــر یکصــد  ــغ ب ــم شــهر کاشــان بال ــت قدی ــه طــوری کــه در باف ی
مســجد وجــود دارد. در طراحــی مســجد در ایــن منطقــه گرمــای 
ــه  ــان درج ــتان و نوس ــرمای زمس ــتان و س ــا تابس ــت فرس طاق
حــرارت مــورد توجــه قــرار مــی گرفتــه اســت، تــا در طــول شــبانه 
روز آرامــش و آســایش را بــرای افــراد بــه همــراه بیــاورد. لــذا بــا 
توجــه بــه شــرایط متغیــر محیطــی در طــی اوقــات شــبانه روز و 
ــده اســت.  ــت ش ــل رعای ــی ذی ــال اصــول کل ــف س فصــول مختل
ــه در ســاختمان هــا  ــه کار رفت ــح ب ــه بیشــتر مصال ــن منطق در ای
ــن  ــنگین ای ــاظ وزن س ــه لح ــوده ب ــر ب ــت و آج ــس خش از جن
گونــه مصالــح و ضخامــت زیــاد کالبــد مســجد دیوارهــای خارجــی 
ــی  ــر فراهــم نمــودن جــرم حرارت و طــاق هــای مســجد عــلاوه ب
ــث  ــم باع ــی ضخی ــق حرارت ــک عای ــد ی ــاختمان مانن ــرای س ب
جلوگیــری از تبــادل حــرارت بیــن داخــل و خــارج از ســاختمان 
ــک  ــران ی ــری ای ــق کوی ــاجد مناط ــی از مس ــود. در بعض ــی ش م
زیــر زمیــن نســبتا کوچــک ماننــد مســجد جامــع یــزد و یــا یــک 
زیــر زمیــن نســبتا بــزرگ ماننــد زیــر زمیــن مســجد آقــا بــزرگ 
ــود دارد  ــن وج ــع نایی ــجد جام ــن مس ــر زمی ــا زی ــان و ی در کاش
ــا و ســرما خــارج از محــدوده تحمــل انســان  ــه گرم ــی ک و موقع
ــود  ــی ش ــتفاده م ــاز اس ــه نم ــت اقام ــکان جه ــن م ــد، از ای یاش
ــه  ــجد در منطق ــخصه مس ــن مش ــان،2831، 281(. بارزتری )قبادی
ــوض آب  ــا ح ــراه ب ــزی هم ــاط مرک ــود حی ــک وج ــرم و خش گ
ــی  ــوا مخصوصــا در تابســتان م ــل درجــه حــرارت ه ــث تعدی باع
شــود. مســاجد موجــو در شــهر کاشــان در نقشــه شــماره مــکان 

یابــی شــده اســت .

۶- معرفی نمونه های موردی   

ــجد  ــا - مس ــجد تبریزی ه ــا - مس ــجد آق ــر- مس ــجد وزی مس
ــی-  ــب موس ــجد حبی ــاد - مس ــر عم ــجد می ــازار - مس ــالا ب ب
از  نمونه هایــی  پیــر چــراغ  مســجد   - مســجد کفش دوزهــا 
مســاجد شــهر کاشــان مــی باشــد کــه مــورد بررســی قــرار مــی 
گیــرد. نمونه هــای ذکــر شــده از نظــر ســطح اشــغال، مســاحت، 
ارتفــاع، ســایه انــدازی، و جــود و عــدم وجــود حیــاط، حــوض، 
ــورد  ــی م ــه تحتان ــود طبق ــدم وج ــود و ع ــی، وج ــش گیاه پوش
ــودن  ــک ب ــر نزدی ــپس از نظ ــت، س ــه اس ــرار گرفت ــی ق بررس
ــای  ــه از خصوصیت ه ــم ک ــت متراک ــم و باف ــه حج ــا ب پلان ه
ــه  ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس ــد، م ــی باش ــز م ــی نی ــاری بوم معم
ــود. از  ــرح می ش ــبات مط ــث تناس ــر بح ــدول زی ــت. در ج اس
ایــن رو ابعــاد و انــدازه هــای حیــاط مــورد بررســی قــرار گرفتــه 
ــا  ــود. ب ــاط مشــخص ش ــوا در حی ــان ه ــن جری ــا بهتری اســت ت
بررســی کلــی تصاویــر حیــاط مرکــزی، مشــخص می شــود 
کــه نســبت عــرض بــه ارتفــاع یــک حیــاط مرکــزی چگونــه در 
میــزان جریــان هــوای آن موثــر اســت. از ایــن مقایســه نتیجــه 
ــاط  ــوا درون حی ــان ه ــترین جری ــه بیش ــود ک ــی ش ــه م گرفت
ــاع  ــر ارتف ــاط 2 براب ــرض حی ــه ع ــود ک ــرار می ش ــزی برق مرک
جداره هــای پیرامــون حیــاط مرکــزی باشــد. محــل درختــان و 
فواصــل میــان آنهــا نیــز بــر میــزان جریــان هــوای درون حیــاط 
ــز  ــزی نی ــاط مرک ــرم حی ــر اســت. مناســب ترین ف ــزی موث مرک
جهــت گیــری شــمالی - جنوبــی اســت و در نمونــه موردی هــای 

ــه اســت.  ــرار گرفت ذکــر شــده مــورد  بررســی  ق

تصویر)1(: مهمترین مساجد موجود در بافت قدیم شهر کاشان
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چشــمگیری  ندارنــد و در ســال2010 بیشــترین میانگیــن بیشــینه 
ــن شهراســت . ــوا در ای ــای ه دم

ــال  ــردد در س ــی گ ــاهده م ــماره)3( مش ــودار ش ــه نم ــه ب ــا توج ب
هــای ذکــر شــده کمینــه دمــا بیــن 6.6درجــه تــا8.6 درجــه مــی 
باشــد کــه نشــان مــی دهــد میانگیــن کمینــه دمــای ســالانه شــهر 
از هــوای نســبتا ســردی برخــوردار مــی باشــد و ســال  2010 مانند 
دو نمــودار فــوق بــا8.6 درجــه، بیشــترین میانگیــن کمینــه دمــای 
هــوا در ایــن شــهررا داشــته اســت. بــا توجــه بــه نمودارتمهیداتــی 
جهــت عــدم ورودهــوای گــرم بــه فضــای داخلــی بایــد  انجــام شــود 
ــح  ــوع مصال ــواردی همچــون ن ــه م ــوان ب ــی ت ــه م ــه از آن جمل ک

مصرفــی و حیــاط مرکــزی اشــاره نمــود. 

8-1 -2 - رطوبت  

ــری  ــال تبخی ــر فع ــرمایش غی ــه در س ــی ک ــن اساس دو رک
وجــود دارد، رطوبــت و جریــان هــوا اســت )ســلطان دوســت 
1390: ۵02(. اســتفاده از اب نمــا موجــب افزایــش رطوبــت  ،
مــی شــود. در حقیقــت در ســرمایش تبخیــری میــزان گرمــای 
ــای  ــا گرم ــا اب تنه ــاس ب ــه در تم ــد بلک ــی کن ــر نم کل تغیی
ــن رو در  ــان: ۵01( از ای ــد) هم ــی یاب ــش م ــوس کاه محس
اقلیــم گــرم و خشــک، افــزودن رطوبــت روشــی مناســب 
ــزی  ــاط مرک ــی در حی ــایش حرارت ــرایط  اس ــود ش ــرای بهب ب
ــا) و  ــت زا (آب نم ــل رطوب ــری عام ــرار گی ــل ق ــت. مح اس
همچنیــن درختــان در میــزان برقــراری شــرایط اســایش 
حرارتــی بســیار موثــر هســتند. در ایــن اقلیــم درمواقــع 
گــرم میــزان رطوبــت هــوا درحــدی اســت کــه مــی تــوان بــا 
ــاه  ــطوح آب وگی ــل ازس ــری حاص ــرودت تبخی ــتفاده از ب اس
ــده  ــب خشــکی آزار دهن ــن ترتی ــه ای ــرد. ب ــک ک ــوا  را خن ه

ــد.  ــد ش ــز برطــرف خواه ــوا نی ه

3ســال  رطوبــت  پیشــینه  میانگیــن  نشــانگر   ،)4 نمــودار)
اخیــر شهرکاشــان اســت. در ســال هــای ذکــر شــده پیشــینه 
ــت کاهــش بارندگــی در فصــل تابســتان  ــه عل ــت هــوا ب رطوب

ــت. ــول اس ــایر فص ــر از س کمت

ــاهده  ــان مش ــهر کاش ــت ش ــه رطوب ــه کمین ــودار۵ مقایس در نم
ــت  ــه رطوب ــال کمین ــرد س ــای س ــاه ه ــه در م ــردد ک ــی گ م
ــت.  ــر اس ــت کمت ــه رطوب ــال کمین ــرم س ــای گ ــترودرماه ه بیش
همچنیــن در ســال 93 میــزان کمینــه رطوبــت دراغلــب ماههــای 
ــی  ســال بیشترازســال هــای 94 و 9۵ اســت و  نیازمنــد تمهیدات

ــت.  ــت اس ــران رطوب ــور جب ــه منظ ب

8-1-3 - یخبندان   

یخبنــدان کمتــر از2مــاه از ســال اتفــاق مــی افتــد. در 1 تــا2 مــاه 
ــب  ــه موج ــود دارد ک ــاد وج ــده ذوب وانجم ــوع پدی ــال وق احتم
ــال  ــاه ازس ــا4 م ــود. در 3 ت ــی ش ــاختمانی م ــح س ــب مصال تخری
شــب هــا دمــای هــوا بــه کمتــراز ۵درجــه تنــزل مــی کنــد. تــوام 

ــاد، ســوز  ســرد همــراه دارد.  ــان ب ــا جری ــن شــرایط ب شــدن ای

تصویر)۵(: کمینه دما بین سال های 200۵ تا 2014 )ماخذ نگارنده(

تصویر)6(: بیشینه رطوبت بین سال های 93 تا 9۵ )ماخذ نگارنده(

تصویر)۷(: کمینه رطوبت بین سال های 93 تا 9۵ )ماخذ نگارنده(

7 - اقلیم شهرکاشان   

بــه طــور کلــی شهرســتان کاشــان بــه دلیــل تأثیرپذیــری شــدید 
ــهر  ــن ش ــت. ای ــک اس ــم خش ــران دارای اقلی ــزی ای ــر مرک از کوی
ــادی هــای  ــع اســت. آب ــه دشــتی و پســت شهرســتان واق در ناحی
اطــراف کاشــان کــه بــه دامنــه کوهســتان متصــل هســت، عمومــا 
ــق  ــی مناط ــد. ول ــی باش ــدل م ــف و معت ــی لطی دارای آب و هوای
اطــراف کاشــان کــه از جانــب شــمال شــرق بــه زمیــن هــای شــوره 
ــوای  ــد دارای ه ــی کن ــدا م ــال پی ــران اتص ــزی ای ــر مرک زار کوی
ــه ای  ــمت جلگ ــوا در قس ــد. آب و ه ــی باش ــوزان م ــک و س خش
کاشــان  نیــز گــرم و خشــک اســت. دلیــل اصلــی خشــکی هــوای 
ــه  ــه منطق ــق آن ب ــوی و تعل ــت ک ــا دش ــاورت آن ب ــان مج کاش
خشــک فــلات ایــران و قرارگیــری درحاشــیه کویــر مرکــزی اســت. 
ــم  ــان دراقلی ــم طاهبازکاش ــی خان ــدی اقلیم ــیم بن ــاس تقس براس
کویــری قــراردارد کــه در ادامــه بــه بررســی مشــخصات آب وهــوای 
کویــری ایــن شــهر براســاس تقســیم بنــدی ایشــان می پردازیــم . 

8 - مشخصات آب وهوای کویری 

8-1 - نیازهای اقلیم کویری  

این افلیم دارای تابســتانهای بســیار گرم وخشــک و زمســتانهای ســرد 
مــی باشــد. درایــن مناطــق پرهیــز از گرمــای شــدید و بادهای ســوزان 
ــود تابســتان ،ســرمای شــدید و ســوزهای ســرد زمســتان  ــار آل و غب

همچنیــن مبــارزه بــا خشــکی هــوا حائــز اهمیــت زیــادی اســت.

8-1-1 -گرما وسرما  

ــن  ــود دارد. درعی ــایه وج ــه س ــاز ب ــا نی ــال، روزه ــاه از س 9تا10م
حــال 6تا۷مــاه از ایــن ایــام ســایه بــه تنهایــی کفایــت نمــی کنــد و 
اســتفاده از مصالــح مناســب و بــرودت تبخیری آب شــرایط آســایش 
را فراهــم مــی کنــد. در ایــن میــان 2تا3مــاه حوالــی ظهــر، دمــا بــه 
ــدن  ــب وارد آم ــد و موج ــی رس ــانتیگراد م ــه س ــر از38 درج بالات
فشــارهای فیزیکــی بــر انســان مــی شــود. در شــب هــای ایــن ایــام 
حــدود1 تــا۵ مــاه از ســال هــوا مطبــوع اســت. در شــب هــای دیگــر 
بــا اســتفاده از مصالــح مناســب وگرمــای خورشــیدی ذخیــره شــده 
ــوب در  ــرایط  مطل ــه ش ــوان ب ــی ت ــاختمان م ــای س ــداره ه در ج
داخــل بنــا دســت یافــت. در مواقــع ســرد، شــب هــا تقریبــا در4 تــا 
6 مــاه از ســال و روزهــا در برخــی از مناطــق ایــن اقلیــم حداکثــر 
ــای  ــح مناســب وگرم ــزون براســتفاده از مصال ــاه از ســال اف ــا1 م ت

خورشــیدی ذخیــره شــده در جــداره هــای ســاختمان، اســتفاده از 
وســایل گرمایشــی نیــز ضــروری اســت .  

 دربخــش نیازهــای اقلیمــی بــا اســتخراج اطلاعــات ازســایت اداره 
ــا،  ــک نموداره ــا کم ــده ب ــعی ش ــان س ــتان اصفه ــی اس هواشناس
مقایســه ای بــه  شــرح زیــر بیــن ســالهای 200۵ تــا 2014میــلادی 

در رابطــه بــا اقلیــم شــهر کاشــان ارایــه گــردد . 

ــر  ــی شــود در ســالهای ذک ــه نمــودار )1( مشــاهده م ــا توجــه ب ب
شــده دمــا بیــن 18.8درجــه تا20.6درجــه مــی باشــد کــه نشــان 
مــی دهــد میانگیــن دمــای ســالانه شــهر از هــوای معتدلــی 
ــف  ــوا در ســالهای مختل ــای ه ــی باشــد. متوســط دم برخــوردار م
اختــلاف چشــم گیــری ندارنــد و  درسال2010بیشــترین میانگیــن 

ــوده اســت. ــن شــهر ب ــای هــوا درای دم

بــا توجــه بــه نمودارشــماره)2( داده هــای اقلیمــی 10ســال اخیــر 
ــا مقایســه میانگیــن پیشــینه دمــای شــهر  بررســی شــده اســت. ب
کاشــان مشــاهده مــی گــردد در ســال هــای ذکــر شــده پیشــینه 
دمــا بیــن 29.9 درجــه تــا 34.3درجــه بــوده اســت کــه نشــان مــی 
ــبت  ــوای نس ــهر از ه ــالانه ش ــای س ــینه دم ــن پیش ــد میانگی ده
گرمــی برخــوردار بــوده و نیازمنــد تمهیداتــی درایــن زمینــه 
اســت. متوســط پیشــینه دمــای هــوا دراغلــب ســال هــا اختــلاف 

تصویر)3(: میانگین دما بین سال های 200۵ تا 2014 )ماخذ نگارنده(

تصویر)4(: بیشینه دما بین سال های 200۵ تا 2014 )ماخذ نگارنده(
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ــاق  ــه فضاهــا و ات ــه هــای حیــاط ذخیــره شــده و ســپس ب بدن
ــوای  ــح ه ــردد. در صب ــی گ ــل م ــاط منتق ــراف حی ــای اط ه
ــی  ــا هنگام ــرما ت ــده و س ــرم ش ــی گ ــه آرام ــزی ب ــاط مرک حی
کــه تشعشــعات خورشــید بــه طــور مســتقیم بــه فضــای حیــاط 
ــالای  ــاد گــرم کــه در طــول روز از ب ــد. ب ــد، باقــی مــی مان بتاب
ــود و  ــی ش ــاط نم ــای حی ــل فض ــد داخ ــی کن ــور م ــه عب خان
ــی  ــاد م ــاط ایج ــل  حی ــای داخ ــی در فض ــوران های ــا ک تنه
میانگیــن  کاشــان  در شــهر   .)Dunhamm  ,1960( کنــد« 
ــن ســرعت  ــات مــی باشــد. کــم تری ــاد حــدود 6/۵ ن ســرعت ب
ــزان  ــن می ــز و بیــش تری ــاه هــای پایی ــن شــهر در م ــاد در ای ب
ســرعت بــاد در اواخــر زمســتان و اوایــل بهــار رخ  میدهــد. در 
مــاه هــای ژانویــه و مــه جهــت وزش بــاد در شــهر کاشــان 360 
ــل 2۷0  ــارس و آوری ــه، م ــای فوری ــاه ه ــمالی(، در م درجه)ش
درجــه )غربــی( و مــاه هــای ژوئــن ،جــولای، آگوســت، اکتبــر، 
نوامبــر و دســامبر جهــت وزش بــاد 4۵ درجــه )شــمال شــرقی( 
ــان،  ــهر کاش ــی ش ــرایط بیوکلیمای ــه ش ــه ب ــد . باتوج ــی باش م
ــالا  ــوا ب ــای ه ــه کــه دم ــد ژانوی ــاه هــای گــرم ســال مانن در م
مــی باشــد، جریــان هــوا مــی توانــد بــه صــورت گــرم بــاد عمــل 
نمــوده و باعــث رکــود شــرایط بیوکلیمایــی گــردد. بنابرایــن در 
ــاختمان  ــل س ــا داخ ــوا ب ــوذ ه ــری از نف ــا جلوگی ــاه ه ــن م ای
ــکاران ،1390،  ــی و هم ــد)گرجی مهلبان ــی باش ــروری م ــا ض ه
ص3۵(. بــه طــور کلــی بــاد در برخــورد بــا موانــع، بــه طرفیــن 
منحــرف شــده و ســرعتش کاهــش مــی یابــد امــا پــس از طــی 
ــکل  ــه ش ــده و ب ــرا ش ــان همگ ــن جری ــاره ای ــه ای دوب فاصل
اولیــه در مــی ایــد )سلطاندوســت 1390: 4۵3(. البتــه در ایــن 
ــا ســرعت  ــان هــوا ب ــت ،جری ــودن رطوب ــه علــت کــم ب اقلیــم ب
ــق  ــی از طری ــایش حرارت ــرایط آس ــود ش ــب بهب ــز موج ــم نی ک

ــود )کســمایی 1382: 129(.   ــی ش ــدن م ــرق ب ــر و ع تبخی

تصویــر)2(، نشــان مــی دهــد کــه در صــورت بــاز بــودن 
بنابرایــن  و  بــاد  هــا حداکثــر ســرعت  از جــداره  بخشــی 
حداکثــر میــزان آســایش حرارتــی بــا توجــه بــه جهــت گیــری 
ــق،  ــن مناط ــتانهای ای ــد. درتابس ــی کن ــر م ــه تغیی ــا چگون بن
احتمــال وزش بادهــای گــرد بــادی همــراه بــا گــرد و غبــار از 
ســمت کویــر وجــود  دارد کــه بــه بــاد دیوانــه معــروف اســت. 
ســرعت ایــن بــاد هــا گاه بــه حــدی اســت کــه خســاراتی نیــز 

ــی آورد.  ــار م ــه ب ب

 

  

  

  

  

  

ــاط  ــرض حی ــده ع ــان دهن ــماره)w( ،)3(  نش ــر ش در تصوی
ــون  ــای پیرام ــداره ه ــاع ج ــده ارتف ــان دهن ــزی و)h( نش مرک
عــرض حیــاط  (الــف)  درحالــت   . اســت  مرکــزی  حیــاط 
ــت  ــا، در حال ــداره ه ــاع ج ــر ارتف ــتر از دو براب ــزی بیش مرک
ــت  ــا و در حال ــاع جــداره ه ــر ارتف ــاط دو براب ــرض حی )ب( ع
)ج( عــرض حیــاط کمتــر از دو برابــر ارتفــاع جــداره هــا مــی 
ــی شــود کــه  ــکل، مشــخص م باشــد بــا بررســی کلــی ش
ــه در  ــزی چگون ــاط مرک ــک حی ــاع ی ــه ارتف ــرض ب ــبت ع نس
ــی  ــن مقایســه م ــر اســت. از ای ــوای ان موث ــان ه ــزان جری می
تــوان نتیجــه گرفــت کــه بیشــترین جریــان هــوا درون حیــاط 
ــزی 2  ــاط مرک ــرض حی ــه ع ــد ک ــی باش ــرار م ــزی برق مرک
ــت.  ــزی اس ــاط مرک ــون حی ــای پیرام ــداره ه ــاع ج ــر ارتف براب
محــل درختــان و فواصــل میــان آن هــا نیــز بــر میــزان 
جریــان هــوای درون حیــاط مرکــزی موثــر اســت البتــه 
ــاز  ــت ب ــا وضعی ــد ب ــل بای ــن عام ــه ای ــت ک ــه داش ــد توج بای

تصویر )10( : سرعت جریان هوا در حیاط مرکزی،

 Bekovic and others ۲۰۱۲ :مأخذ

Kasmai, Ahmadinezhad )تصویر)9(:تغییرات سرعت باد در شهر کاشان )نات

8-1-4 - باران  

درایــن اقلیــم هیجــگاه بارندگــی ماهیانــه بیشــتر از200 میلــی متــر 
نیســت وبــه دلیــل کمبــود بــارش هــای جــوی مشــکل کــج بــاران 

وجــود دارد .

همانطــور کــه در نمــودار6 مشــاهده مــی گــردد، بیشــترین بــارش 
در ســال هــای ذکــر شــده بیــن 6.8 تا14.4میلیمترمــی باشــد. بــا 
ــای هــوا  ــوق درســال2010 میانگیــن دم ــه نمودارهــای ف توجــه ب
ــزدر  ــارش نی ــزان ب ــن می ــوده و کمتری ــا ب ــال ه ــش ازسایرس بی
ــالها  ــب س ــارش دراغل ــن ب ــلاف  میانگی ــت. اخت ــال اس ــن س همی

ــی باشــد.  ــل ملاحظــه م ــا قاب نیزتقریب

ــازماندهی  ــری و س ــکل گی ــذار درش ــر گ ــر تأثی 9 - عناص
فضایــی حیــاط هــای مرکــزی 

یــک امــر کلــی کــه تقریبــا در رابطــه بــا کلیــه ســاختارهای ســنتی 
ــا  ایــران صــدق مــی کنــد، همگونــی آن هــا و محیــط مســکونی ب
ــک  ــی ی ــرایط اقلیم ــر ش ــه ب ــی ک ــت. عوامل ــی اس ــل اقلیم عوام
منطقــه تأثیــر مــی گــذارد شــامل زاویــه تابــش خورشــید، عــرض 
جغرافیایــی یعنــی دوری و نزدیکــی از خــط اســتوا، شــدت جریــان 
بادهــای فصلــی، وجــود آب، رطوبــت و گیــاه در منطقــه اســت. در 
ایــن مقالــه بــه چهــار عنصــر حیاتــی طبیعــت کــه در شــکل گیــری 
ــد،  ــه ســزایی دارن ــر ب ــاط مرکــزی تأثی ــی حی و ســازماندهی فضای
توجــه شــده اســت، ایــن عناصــر پاســخگوی برخــی جنبــه هــای 
نیازهــای مــادی، معنــوی و روانــی انســان اســت کــه بــه اختصــار و 

درحــد نیــاز در ادامــه بــه آنهــا پرداختــه خواهــد شــد. 

9-1 -تابش و نور

حیــاط مرکــزی در اقلیــم گرم و خشــک، کانــون خانه های مســکونی 

بــه شــمار مــی رود. فضایــی کــه هــم مــی خواهــد حریــم امــن خانــه 
را از نورهــا و تابــش هــای آزار دهنــده تابســتان در امــان بــدارد و هــم 
در عیــن حــال آن را در زمســتان بــه کار ببــرد. تابــش نــور خورشــید 
در ایــن اقلیــم بســیار حائــز اهمیــت اســت، زیــرا » انرژی خورشــیدی 
در حــال انتقــال مــی باشــد. زمیــن در حــدود 1۵0 میلیــون کیلومتــر 
ــرژی  ــر از0000000/0 2درصــد ان ــه دارد و کــم ت از خورشــید فاصل
ســاطع شــده از خورشــید را دریافــت مــی کنــد ،امــا از طــرف دیگــر 
انــرژی ســاطع شــده از خورشــید9۷/99 درصــد کل انــرژی موجــود 
در جــو را تأمیــن مــی کنــد«  )9 و Trewateha,1968( . »تابــش 
ــن عاملــی اســت کــه آب و هــوای اقلیــم را کنتــرل مــی  مهمتری
کنــد، زیــرا علــت غائــی کل تغییــرات و حــرکات جــو اســت. اقلیــم 
ــورت  ــه ص ــا ب ــلاف گرم ــا ات ــاب ی ــکل از اکتس ــی متش ــر مکان ه
تابــش مــی باشــد« )Lamb , 19۷2.6 ( از نظــر دریافــت انــرژی 
خورشــیدی، ایــن اقلیــم در محــدوده تابــش زیــاد و خیلــی زیــاد 
واقــع شــده اســت. لــذا در انتخــاب رنــگ و جنــس مصالــح جــداره 
هــای خارجــی ســاختمان و محیــط پیرامــون آن بایــد دقــت کــرد 
ــد و از  ــه وجــود نیای ــگ پریدگــی ب ــک طــرف مشــکل رن ــا از ی ت
طــرف دیگــر  بتــوان ازگرمــای حاصــل حداکثــر اســتفاده را نمــود. 

9-2 - باد 

ــی  ــتقیمی م ــر مس ــید تأثی ــور خورش ــش ن ــوا از تاب ــای ه دم
ــرژی جــوی، خورشــید اســت کــه مــی  ــی ان ــع اصل پذیرد.»منب
ــطوح  ــود. س ــاس ش ــوا احس ــرارت در ه ــکل ح ــه ش ــد ب نوان
ــا، ایــن انــرژی تابشــی را جــذب مــی کننــد و آن  زمیــن و دری
ــد« )2۵  ــل مــی کنن ــرژی تبدی ــا و ســایر اشــکال ان ــه گرم را ب
ــدی  ــده قدرتمن ــن کنن ــز تعیی ــاد نی و Trewateha,1968( ب
اســت کــه در کنــار دمــا، نقــش مهمــی در ایجــاد تعــادل هــوا 
در حیــاط مرکــزی ایفــا مــی کند.»بــاد بیشــتر از آن کــه جــزء 
ــا  ــی دم ــده اصل ــرل کنن ــوان کنت ــه عن ــل اقلیمــی باشــد ب عوام
و بارندگــی اســت و از آنجایــی کــه بــر میــزان تبخیــر اثــر مــی 
ــش  ــذارد«)Ibid،6۵ (. نق ــی گ ــر م ــر اث ــای موث ــذارد، بردم گ
ــا تابــش و دمــای هــوا و کنتــرل  حیــاط مرکــزی در مواجهــه ب
آن توســط بــاد بســیار حائــز اهمیــت اســت. دونهــام توضیحــی 
ــا آمــدن شــب،  ــه مــی دهــد: »ب ــرای ایــن موضــوع ارائ کلــی ب
هــوای گــرم حیــاط مرکــزی بــالا رفتــه و بــه تدریــج بــه وســیله 
هــوای خنــک شــب کــه در قســمت بــالای حیــاط وجــود دارد، 
جایگزیــن مــی شــود. ایــن هــوای خنــک در لایــه هــای نــازک 

تصویر)8(: میانگین بارش بین سال های 200۵ تا 2014 )ماخذ نگارنده(
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حیــاط اغلــب خانــه هــای مســکونی حاشــیه کویــری ایــن اســت کــه 
بــه رطوبــت هــوا اضافــه شــود و هــوای داخــل بنــا معتــدل تــر گــردد« 
)زارع و همــکاران)1391، ۵۵(. رطوبــت از عوامــل تأثیــر گــذار در پــروژه 
هســتند ولــی در ایــن مقالــه تنهــا بــه آنهــا اشــاره شــده ولــی نیــاز بــه 

فعالیــت تخصصــی دارد و در ایــن مقالــه بــه آنهــا نمی پردازیــم. 

1۰ - حیاط در معماری  

حیاط فضایی درمعماری است که دارای دو کاربرد زیراست: 

 صحــن و زمیــن جلــوی ســاختمان کــه اطــراف آن محصــور باشــد. 
آن قســمت از عرصــه کــه در اشــتغال ســاختمان نباشــد و معمــولا 
محصــور ،گلــکاری و درختــکاری میشــود. حیــاط در بناهــای  
ــزی  ــاط مرک ــت. حی ــوده اس ــاختمان ب ــب س ــز و قل ــی مرک قدیم
همــراه بــا ایــوان در هــر ســمت،ویژگی ای بــود کــه از گذشــته های 
ــاط  ــن حی ــد. همچنی ــی آم ــم م ــه چش ــی ب ــاری ایران دور در معم
محلــی بــرای تجمــع اســت و معمــولا  چهــار گــوش اســت. ابعــاد 
حیــات را تعــداد و عملکــرد فضاهــای اطــراف آن تعییــن مــی کنند. 
هــر حیــاط معمــولا  یــک حــوض و چنــد باغچــه دارد کــه بســته 
ــر آب و هــوا و عوامــل فرهنگــی  ــی نظی ــف محل ــه شــرایط مختل ب

اشــکال متفاوتــی مــی یابــد.   

1۰-1 - ویژگیهای تأثیر گذار در شکل گیری حیاط مرکزی 

اقلیــم خــاص کشــور ایــران و فرهنــگ غنــی آن باعــث گردیــده طــی 
ــود  ــکونی آن وج ــاری مس ــی در معم ــوآوری خاص ــوع و ن ــخ تن تاری
داشــته باشــد. بــه طــور کلــی مــی تــوان عنــوان نمــود کــه در معماری 
مســکونی ایــران بــا توجــه بــه شــکل گیــری فضــای ســبز)حیاط( در 

کنــار فضــای مســکونی، دو نــوع معمــاری شــکل گرفتــه اســت. 

1 - معمــاری درون گــرا )کــه مــورد توجــه بحــث اســت و بــه شــکل 
گیــری حیــاط مرکــزی پرداخته شــده اســت(.

ــه  ــه آن پرداخت ــال ب ــن مج ــه در ای ــرا )ک ــرون گ ــاری ب 2 - معم

نخواهــد شــد و حیــاط و فضــای ســیز در دور تــا دور فضــای 
مســکونی شــکل گرفتــه اســت( .»در معمــاری درون گــرا فضاهــای 
داخلــی بــا فضاهــای شــهری بیــرون هیــچ ارتبــاط بصــری خاصــی 
نداشــته و اصــولا  هیــچ بازشــویی رو بــه کوچــه یــا گــذر در ایــن 
نــوع معمــاری مشــاهده نمــی گــردد و یــا اگــر هــم بازشــویی دیــده 
ــن  ــد مســتقیم را از بی ــا دی ــه ت ــالا شــکل گرفت ــاع ب شــده در ارتف
ببــرد«)Dailman et al، 198۷ (. عوامــل موثــر بــر شــکل گیــری 

ایــن تــوع معمــاری شــامل مــوارد ذیــل اســت: 

1۰ -اقلیم

اقلیــم از مهمتریــن عوامــل تأثیر گــذار در شــکل گیری حیــاط مرکزی 
در شــهرها و معمــاری ســنتی ـ بومــی ایــران در اقلیــم گــرم و خشــک 
اســت. در ایــن اقلیــم بــه واســطه حضــور هــوای گــرم و خشــک، تابش 
آفتــاب و شــرایط اقلیمــی خــاص، شــهرها واجــد ســاختاری فشــرده 
و متراکــم اســت.»این فشــردگی، از نفــوذ تشعشــات خورشــیدی 
ــم در نظــر  ــولا  ضخی ــا و ســقفها معم ــد. دیواره ــی کن ــری م جلوگی
گرفتــه شــده انــد تــا فضــای داخلــی را از گرمــای بیــرون محافظــت 
کنــد. ســاختار شــهری بــه گونــه ای طراحــی شــده اســت کــه شــریان 
هــا در جهــت بــاد مطلــوب، بــاز و در جهــت بــاد نــا مطلــوب و طوفــان 

شــن، بســته باشــند« )زارع و همــکاران، 1391، ۵3 (. 

1۰-1 -جهت گیری ساختمان

ــن  ــرایط در ای ــود ش ــائل در بهب ــن مس ــر گذارتری ــی از تأثی    یک
اقلیــم، جهــت گیــری ســاختمان نســبت بــه شــمال و جنــوب بــوده 
کــه مســتقیما بــر جهــت گیــری حیــاط هــای مرکــزی تأثیــر گــذار 
بودند،»هــدف اصلــی در انتخــاب جهــت ســاختمان در اقلیــم گــرم و 
خشــک بــه حداقــل رســاندن شــدت تابــش خورشــید در تابســتان، 
کاهــش دمــای روزانــه در فضــای داخلــی ســاختمان و بــه حداکثــر 
ــت  ــن رو جه ــت، از ای ــتان اس ــاب در زمس ــدت آفت ــاندن ش رس

 .),Givon 1976(»شــمالی ـ جنوبــی ترجیــح داده مــی شــود

1۰-2 - فرم حیاط مرکزی  

ــاخت کلان  ــرای س ــن اصــل ب ــری)رون(، اولی ــت گی ــرم و جه    ف
ــد  ــه بای ــرم و خشــک اســت ک ــای اقلیمــی گ ــک بناه شــهرها و ت
مــورد توجــه قــرار گیــرد. )لشــکری و همــکاران ، 1390، 68(، فــرم 
حیــاط نیــز بــه عنــوان بخشــی از بنــا دارای اهمیــت فراوانــی در بــر 
قــراری شــرایط آســایش حرارتــی اســت زیــرا جهــت گیــری حیــاط 

تصویر)14( سیرکولاسیون هوای سرد و گرم در حیاط مرکزی

9-4 - رطوبت و حضور آب در حیاط مرکزی

  رطوبــت جــزء ناگسســتنی عوامــل مؤثــر در شــرایط اقلیمــی اســت 
کــه در حیــاط مرکــزی نقــش عمــده ای بــازی مــی کنــد .»رطوبــت به 
میــزان آبــی کــه بــه شــکل گاز در جــو وجــود دارد، یــا بــه بخــار آب 
موجــود در جــو گفتــه مــی شــود. معمــولا در حیــاط هــای مرکــزی، 
گــودال باغچــه هایــی بــا انــواع گل هــا و درختــان، و همچنیــن حــوض 
یــا اســتخرهای کــم عمقــی نیــز وجــود دارد کــه عــلاوه بــر زیبایــی بــا 
ســایه انــدازی و افزایــش رطوبــت نســبی، بــه شــرایط مســاعد حیــاط 
مرکــزی کمــک کــرده و خــود از عناصــر اصلــی سیســتم ســرمایش 
 .)Bonin,1980( »طبیعــی در ایــن نــوع خانــه ها بــه شــمار مــی آیــد
آب هــم عنصــری اســت کــه در حیــاط هــای مرکــزی از اهمیــت ویــژه 
ای برخــوردار اســت. ظرفیــت حرارتــی و گرمــای ویــژه آب نســبت بــه 
ســایر اجســام در روی کــره زمین بیشــتر اســت. بــه همین واســطه آب 
قابلیــت ذخیــره حــرارت بیشــتری نســبت بــه معــدل ذخیــزه حــرارت 
اجســام در روی کــره زمیــن را دا رد. بــه همیــن دلیــل اســت کــه وجود 
آب در اقلیــم منطقــه 2 مــی  توانــد باعــث اعتــدال درجــه حــرارت در 
طــی شــبانه روز شــود، در داخــل ســاختمان و یــا خانــه های مســکونی 
بــه عنــوان یــک اقلیــم کوچــک2 مــی توانــد نوســان درجــه حــرارت را 
کاهــش دهــد. یکــی از دلایــل عمــده وجــود حــوض آب و درخــت در 

تصویر

ــرار  ــورد بررســی ق ــان م ــه طــور همزم ــا ب شــوهای جــداره ه
ــه  ــزی ب ــر ک ــاط م ــی حی ــایش حرارت ــه آس ــا چنانچ ــرد ام گی
ــرار  ــت ق ــر)4( بهتریــن حال طــور مســتقل بررســی شــود تصوی

گرفتــن درختــان نزدیــک بــه جداره هاســت.

رطوبــت و حضــور آب در حیــاط هــای مرکــزی: رطوبــت جــزء 
ــا گسســتنی عوامــل موثــر در شــرایط اقلیمــی اســت کــه در  ن

حیــاط مرکــزی نقــش عمــده ای بــازی مــی کنــد . 

9-3 -گیاه و فضای سبز

هــای  حیــاط  فضاهــای  دهنــده  تشــکیل  عناصــر  از  یکــی 
ــاه در  ــبز و گی ــای س ــور فض ــت. حض ــبز اس ــای س ــزی، فض مرک
حیــاط مرکــزی بســیار مهــم اســت. گیاهــان در تنظیــم شــرایط 
محیطــی اقلیــم گــرم و خشــک  نقــش مهمــی ایفــا مــی نمایــد 
زارع و همــکاران، ) 1391 ، 49-60 (. درختــان از طریــق افزودن 
رطوبــت بــه هــوا و کاهــش درجــه حــرارت در اثــر جــذب تابــش 
و کاهــش انعــکاس گرمــا توســط زمیــن، آســایش حرارتــی 
ــلی.118،1381(.  ــد )توس ــی بخش ــود م ــزی را بهب ــاط مرک حی
ــه  ــر گون ــد ه ــت فاق ــمت راس ــای س ــاط ه ــر ) ۵ ( حی در تصوی
پوشــش گیاهــی، حیــاط هــای میانــی دارای پوشــش گیاهــی در 
ــای ســمت چــپ دارای  ــاط ه ــی و حی راســتای شــمالی - جنوب
ــکل  ــی ش ــا بررس ــتند، ب ــاط هس ــز حی ــی در مرک ــش گیاه پوش
مشــخص مــی شــود کــه قــرار گیــری درختــان در مرکــز حیــاط 
ــه  ــد، البت ــی  کن ــی را ایجــاد م ــن شــرایط آســایش حرارت بهتری
بایــد توجــه داشــت مناطقــی کــه ســایه جــداره و درخــت را هــم 

ــی بیشــتری هســتند.  ــد در آســایش حرارت ــان دارن زم

تصویر )11(: تأثیر نسبت ارتفاع به عرض حیاط مرکزی در جریان هوا
تصویر)13(: تأثیر محل قرارگیری درختان در جریان هوای حیاط مرکزی
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 پلان طبقه        پلان همکفدورهمسجد ردیف 
تحتانی 

 پوشش حوض 
حیاطسایه اندازی مقطعگیاهی 

مساحت 
حیاط 
مرکزی

مساحت 
کل 

سطح 
اشغال 

حبیب 1  
موسی  

قاجار- 
صفویه  

ندارد  دارد  
 146.16 4۷0.02 68.9

ندارد ندارد صفویه وزیرکاشان  2  
 10۷.۷8 ۷۵1.88 8۵.66

کفش 3  
دوزها 

قاجار 
 

ندارد ندارد 
 160.41 ۵24.29 69.4

دارد دارد پهلوی مسجدآقا  4  
 8۷1.12 2886.4 69.82

قاجار تبریزی ها  ۵  
 

دارد  دارد
 248.10 811.۷6 69.43

سلطان  میرعماد 6  
جهانشاه 

ندارددارد
 386.412۵60   84.9

قاجار پیرچراغ ۷  
 

نداردندارد
 230.94   6۷3.۷۷8

8
 ۷0.34

جدول)2( بررسی نمونه ها از لحاظ دوره ،سایه اندازی، سطح اشغال و مساحت حیاط مرکزی، وجود و عدم وجود فضای سبز و حوض

جمع بندی  

بــا توجــه بــه شــرایط آب و هوایــی شــهر کاشــان، معمــاری بناهــای 
ــی باشــد.  ــرم و خشــک م ــاری مناطــق گ ــوع معم ــن شــهر از ن ای
هــدف در طراحــی بناهــا در شهرکاشــان، اســتفاده بهینــه از شــرایط 
اقلیمــی و محیطــی بــوده اســت. در بناهای شــهر کاشــان همســازی 
اقلیــم بــا معمــاری مشــهود مــی باشــد. بــه طــور کلــی مــی تــوان 
ویژگــی هــای طراحــی مســاجد شــهر کاشــان را بــه صــورت زیــر 

بیــان نمــود: 

ــد و از نظــام  ــا حیــاط مرکــزی دارن ــاط و ی - تمامــی مســاجد حی

فضایــی واحــدی پیــروی مــی کننــد.  

ــا  ــب بن ــد قل ــت دارد و همانن ــا مرکزی ــن بناه ــه ای ــاط در هم حی
عمــل  مــی کننــد؛- ســه گــروه فضایــی کامــلا  مشــخص و متمایــز 
در تمامــی بناهــا حضــور دارد:  -1گــروه فضاهــای بســته، -2 گــروه 
فضاهــای ســر پوشــیده )نیمه بســته، نیمــه بــاز( ،-3 گــروه فضاهای 
ــور  ــه ط ــور غیرمســتقیم و ب ــه ط ــای بســته، ب ــه فضاه ــاز؛ و هم ب
عمــده از طریــق فضاهــای ســر پوشــیده بــا حیــاط مرتبــط هســتند. 

- حیــاط هــا از نظــر احســاس فضایــی هماننــد یــک اتــاق ســرباز 
عمــل مــی کننــد. 

میــزان اشــعه خورشــید دریافتــی و میــزان وزش بــاد را معیــن مــی 
کنــد )ســفلایی ( در تصویــر)6(، تاثیــر فــرم هــای مختلــف حیــاط 
مرکــزی در بهبــود شــرابط آســایش بررســی شــده اســت، آزمایــش 
هــا نشــان مــی دهــد کــه نواحــی قــرار گرفتــه در ســایه نســبت بــه 
نواحــی فاقــد ســایه دارای شــرایط مطلــوب تــری از نظــر آســایش 

 )Berkovic and others, ۲۰۱۲ ( .حرارتــی هســتند
 

  
  

                 
  
  
  
  
  

بــر اســاس )تصویــر 6( مطلوبتریــن جهــت گیــری در ایــن اقلیــم، 
ــرا در  ــد. زی ــی باش ــمالی-جنوبی م ــتای ش ــری در راس ــت گی جه
ــه  ــود دارد. البت ــایه وج ــدار س ــترین مق ــاعات بیش ــن س ــرم تری گ
بایــد بــه ایــن نکتــه توجــه داشــت کــه چنانچــه آســایش حرارتــی 
ــه  ــاز ب ــد، نی ــر باش ــد نظ ــتان م ــل زمس ــی در فص ــای داخل فضاه
گســتردگی جبهــه جنوبــی اســت از ایــن رو کشــیدگی بنــا بــه در 
راســتای شــرقی- غربــی مطلــوب تــر اســت امــا بــا توجــه بــه اینکــه 
بیشــتر در فصــل تابســتان از حیــاط مرکــزی اســتفاده مــی شــود 
و در اقلیــم گــرم و خشــک برقــراری آســایش حرارتــی در تابســتان 
ــرای  ــتان ب ــل تابس ــی در فص ــن بررس ــد. ای ــی باش ــت م ــر اهمی پ

حیــاط مرکــزی صــورت گرفتــه اســت . 

1۰-3 - تعامل حیاط مرکزی با انرژی خورشیدی  

ــر مســتطیل،  ــا شــده ب ــرم بن ــری از ف ــره گی ــا به ــی ب ــه ایران خان
اولیــن تأکیــد را بــر قابلیتهــای هندســی خــود متذکــر مــی شــود و 
بــر همیــن اســاس بــا فیلتــری نیمــه بــاز بــه نــام حیــاط مرکــزی 
فضــای خانــه را بــه دو بخــش تابســتان نشــــین )جنــوب غربــی 
ــای  ــد. فضاه ــی کن (و زمســتان نشین)شــمال شــرقی( تقســیم م
اطــراف حیــاط در ایــن ســاختمان هــا بنــا بــر فصــل معیــن ســال 
ــن  ــن کار بدی ــد. نحــوه انجــام ای ــی گیرن ــرار م ــورد اســتفاده ق م
ــل  ــاب مای ــه آفت ــاط ک ــه در ســمت شــمالی حی ــق اســت ک طری
ــاه و از  ــین پن ــتان نش ــمت زمس ــد قس ــی تاب ــه آن م ــتان ب زمس
ــت  ــب فعالی ــی باشــد و اغل ــای بیشــتری برخــوردار اســت م گرم
هــای روزمــره اهــل خانــه در ایــن ســمت ســاختمان انجــام مــی 
شــود. در تابســتان عکــس ایــن عمــل صــورت مــی گیــرد و اتــاق 

تصویر )1۵( : تأثیر فرم در آسایش حرارتی حیاط مرکزی. 
  . )Berkovic and others , 2012( :اقتباس از

هــای ســمت جنــوب حیــاط کــه در ســایه قــرار دارنــد و خنــک 
ــن  ــد. ای ــی باش ــواده م ــراد خان ــکونت اف ــل س ــتند، مح ــر هس ت
ــب  ــن ترتی ــد. بدی ــک) گوین ــر و خن ــایه گی ــار (س ــمت را نس قس
،مــی تــــوان دریافــت کــه در معماری ســــنتّّی ایران فــرم مطلوب 
بــه وســــیله عنصــــری بــه نــام حیــاط مرکــزی ایجــاد شــده کــه 
باعــث تعریــف خاصّیّّــت ســایه انــدازی مــی شــود. میــزان ســــایه 
انــدازی بــه تناســــبات ســــه بعــد حیــــاط و زاویــة چرخــش بنــا 
بســــتگی دارد. در حقیقــت معمــاری ســــنّتّ ی ایــران بــا ایجــاد 
فرمــی متناســــب، معــرف رفتــــاری خــاص بــرای هــر جبهــه از 

ســــاختمان بــوده اســت )ســهیلی فــرد و همــکاران ،1392(.  

1۰-4 - ویژگی های اقلیمی حیاط مرکزی کاشان

ــا شــرایط اقلیمــی از  بــه طــور کلــی تطبیــق شــیوه هــای زندگــی ب
خصوصیــات بســیار مهــم نواحــی اقلیــم گــرم و خشــک از جمله شــهر 
کاشــان اســت کــه عملکــرد فضاهــا را تحــت تأثیــر خــود قــرار مــی 
دهنــد .بــه عنــوان مثــال خانــه هــای درونگــرای موســوم بــه چهــار 
فصــل نمونــه بــارزی اســت کــه مــی تــوان عملکــرد فضاهــای آن را 
تحــت تأثیــر اقلیــم منطقــه و مصالح کاربــردی آن دانســت. اتــاق های 
ــر فصــل معیــن ســال  ــا ب ــن ســاختمان هــا بن ــاط در ای اطــراف حی
مــورد اســتفاده قــرار مــی گرفتنــد. نحــوه انجــام ایــن کار بدیــن طریق 
اســت کــه در ســمت شــمالی حیــاط کــه آفتــاب مایــل زمســتان بــه 
ــای بیشــتری  ــد قســمت )زمســتان نشــین(پناه و از گرم ــی تاب آن م
برخــوردار اســت مــی باشــد و اغلــب فعالیــت هــای روزمــره اهــل خانه 
در ایــن ســمت ســاختمان انجــام مــی شــود. در تابســتان عکــس ایــن 
عمــل صــورت مــی گیــرد و اتــاق هــای ســمت جنــوب حیــاط کــه 
ــراد  ــر هســتند، محــل ســکونت اف ــک ت ــد و خن ــرار دارن ــایه ق در س
خانــواده مــی باشــد.  ایــن قســمت را نسار)ســایه گیــر و خنک(گوینــد 
و غالبــا  ســرداب در زیــر ایــن قســمت مــی باشــد. در فصــول گــرم 
دمــای ســرداب بــه علــت اینکــه در زیــر زمیــن اســت از دمــای ســایر 

ــان،1384( . ــر مــی باشــد )قبادی قســمت ها کمت

11 - عواملــی همچــون رعایــت جهــت ســازی، رنــگ مصالح، پوشــش 
گنبــدی و ...مــی تواننــد زمینــه ســاز خوبــی جهــت ایجــاد آســایش در 
ایــن خانــه هــا باشــند. ایــن خانــه هــا در طــول روزهــا بــدون اســتفاده 
از وســایل روشــنایی همیشــه روشــنند. امــا نکتــه ای که بیــش از همه 
در فصــل تابســتان نظرهــا را بــه خــود جلــب مــی کنــد خنــک بــودن 

ایــن خانه هــا در ایــن فصــل گــرم اســت ) فــرخ یــار، 1390(.
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اقلیــم درایــران بــا رویکــرد بــه معمــاری مســجد، تهــران، انتشــارات 
دانشــگاه شــهید بهشــتی تهــران، تهــران ،1390.   

- فــرخ یــار، ح . ویژگیهــای معمــاری خانــه هــای قدیمــی 
ــارات  ــاپ اول، انتش ــک چ ــرم وخش ــی گ ــای تاریخ ــت ه درباف

اســلامی،1390.   آزاد  دانشــگاه 

ــنتی  ــه س ــی ابنی ــی اقلیم ــد، )1384(، » بررس ــان ،وحی - قبادی
ــران.  ــران، ته ــگاه ته ــوم، دانش ــاپ س ایران«،چ

ــان،  ــاری ،اصفه ــم و معم ــی.)1382(: اقلی ــمائی، مرتض - کس
ــاک .  نشــر خ

- گرجــی مهلبانــی، یوســف و یــاران، علــی و پــروردی نــژاد، ســمیرا 
و اســکندری، منیــژه)1390(: ارزیابــی معمــاری همســاز بــا اقلیم در 
خانــه های کاشــان ،آرمــان شــهر، شــماره ۷0، تهــران. ص23،3۵(. 

ــداری  ــول پای ــاد )،1390(: اص ــج، مهرش ــام و خل ــکری، اله - لش
شــهری در اقلیــم گــرم و خشــک ایــران بــا تاکیــد بــر شــهر هــای 

ــر .  کهــن، تهــران، گنــج هن

 :)1392( کنارکــی،  خدابخشــیان  دهکــردی،  زاده  لطفــی   -
ــرم و  ــم گ ــزی در اقلی ــاط مرک ــی حی ــایش حرارت ــی آس بررس
ــا ، شهرســازی و توســعه  ــی جغرافی ــش مل ــن همای خشــک، اولی

ــران.  ــدار- ته پای

ــری  ــکل گی ــر ش ــم ب ــر اقلی ــی تأثی ــا، بررس ــوردی علیرض - لاج
ــد  ــی ارش ــجوی کارشناس ــک ،دانش ــرم و خش ــق گ ــاجد مناط مس
جغرافیــا و برنامــه ریــزی شهری-دانشــگاه پیــام نــور مرکــز تهــران 

ــم .  ــماره چهل ،81، ش
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ــاز، بســته و پوشــیده بــه نحــوی  - ترکیــب ســه گــروه فضاهــای ب
اســت کــه یکدیگــر را تعریــف مــی کننــد. در ایــن میــان، فضاهــای 
ــاز و بســته  پوشــیده نقــش فضاهــای گــذر را در ادامــه فضاهــای ب

برعهــده مــی گیرنــد. 

- در هرســمت حیــاط؛ ترکیــب لایــه هــای افقــی و عمــودی فضــا؛ 
همچــون شــبکه ای درهــم تنیــده انــواع فضاهــا را بــا ابعــاد و ارتفاع 

هــای گوناگــون بــرای انــواع فعالیتهــا فراهــم مــی آورد. 

ــرایط  ــر در ش ــرای تغیی ــه ب ــدی ک ــکام و قواع ــی اح ــه طورکل ب
محیطــی در طراحــی مســاجد شهرکاشــان رعایــت شــده اســت بــه 

ــر مــی باشــد:  صــورت زی

- رعایت سلسله مراتب فضایی. 

ــن درون و  ــاط و انفصــال بی ــن درون و حی ــگ بی ــاط تنگاتن - ارتب
بــرون بنــا. 

- نســبت ســطح بــه تــوده کــم شــده اســت تــا از اتــلاف حــرارت در 
زمســتان و از بــروز گرمــا در تابســتان بــه داخــل جلوگیــری شــود. 

- داشــتن عناصــری بــرای خنــک کــردن، حیــاط مرکــزی از 
فضاهــای اصلــی، حــوض آب و پوشــش گیاهــی. 

ــا تخلخــل  ــی ب ــی و فضاهای ــای اصل ــودن نماه ــه ای ب ــد لای - چن
ــطح.  ــن س ــی تری ــت در خارج ــز اهمی حائ

ــی،  ــانات حرارت ــده نوس ــل کنن ــق، تعدی ــش عای ــا نق ــح ب - مصال
ــید.  ــوزان خورش ــعه س ــا و اش ــل گرم ــا در مقاب ــده بن ــاوم کنن مق

- تمام منافذ و بازشوها به داخل حیاط باز می شوند. 

- دیوارها قطور هستند. 

ــه کــف حیــاط  - ارتفــاع گرفتــن ســطح طبقــه همکــف نســبت ب
ــه دلایــل اقلیمــی.  ب

- قرارگیــری حــوض در وســط حیــاط و باغچــه هــا در اطــراف آن 
)اهمیــت گیــاه و آب)، ایجــاد زیرزمیــن. 

- مناســبترین جهــت گیــری حیــاط مرکــزی در ایــن اقلیــم، 
کشــیدگی در راســتای شــمالی - جنوبــی. 

ــاع  ــه ارتف ــزی ب ــاط مرک ــرض حی ــر ع ــبت دو براب ــت نس - رعای
ــا.  ــداره ه ج

- قرارگیری درختان در امتداد جداره ها. 

مناســب تریــن شــرایط تعدیــل در یــک حیــاط مرکــزی واقــع در 
اقلیــم گــرم و خشــک بــه دســت مــی آیــد. بــر اســاس بررســی 
هــای اقلیمــی و آمارهــای صــورت گرفتــه عمــده تریــن مشــکل 
ــاد هــوا در طــول روز، اختــلاف دمــای  در ایــن اقلیــم دمــای زی
زیــاد بیــن شــب و روز، عــدم وجــود رطوبــت، تابــش زیــاد آفتــاب 
و کمبــود وجــود ســایه و وجــود فــراوان بادهــای نامطلــوب 
ــا  ــه ب ــت مقابل ــان در جه ــنتی کاش ــاری س ــه در معم ــت، ک اس
ــت  ــده اس ــیده ش ــی اندیش ــل راهکارهای ــن عوام ــک از ای ــر ی ه
ــج حاکــی  ــد. نتای ــر شــده ان ــل ت ــز کام ــان نی ــرور زم ــه م ــه ب ک
از آن اســت کــه در معمــاری ســنتی کاشــان بــا توجــه بــه نــوع 
ــراد  اقلیــم و نیازهــای منطقــه، تمهیداتــی در جهــت آســایش اف
ــت  ــی در جه ــه همگ ــده ک ــه ش ــر گرفت ــا در نظ ــا ه ــن بن در ای
حفــظ انــرژی، هماهنگــی بــا محیــط و اقلیــم، کاهــش اســتفاده 
ــی  ــه بررس ــد. در نتیج ــی باش ــا م ــرآوردن نیازه ــع و ب از مناب
برخــی از اشــکال ســنتی ایجــاد شــده در گذشــته بــه خصــوص 
ــل  ــای قاب ــی، راهکاره ــی غن ــوان منبع ــه عن ــنتی ب ــاری س معم
ــروزی در  ــای ام ــاختمان ه ــی س ــی اقلیم ــی را در طراح توجه

ــرار مــی دهــد .  ــا ق ــار م اختی

فهرست منابع  

منابع فارسی 

ــم  ــاری در اقلی ــهر و معم ــاخت ش ــود )1381(: س ــلی، محم - توس
ــرد و  ــهیلی ف ــو. س ــد ن ــام پیون ــران، پی ــران، ته ــرم و خشــک ای گ

ــکاران، 1392   هم

- زارع لیــلا ، تقــی زاده محمــد، حریــری شــراره، )1391 ( : رابطــه 
ــه معمــاری مســکن ایرانــی- ــگاه ب ــا ن طبیعــت و حیــاط مرکزی)ب

کاشــان( ، هویــت شــهر، شــماره 14،تهــران،  ص 49-60. 

ــا اقلیــم، تهــران  ــه ،)1389( معمــاری همســاز ب - ســفلایی ، فرزان
ــم  ــاری .)اقلی ــازی و معم ــی شهرس ــی و تحقیقات ــز مطالعات . مرک

ــزدا 1390( .  ــران، ی ــوع ،ته ــه مطب ــاری، تهوی ،معم

ــه  ــاری، تهوی ــم، معم ــا ،)1390(: اقلی ــت، محمدرض - سلطاندوس
ــتی  .  ــهید بهش ــگاه ش ــران، دانش ــوع، ته مطب

- طاهبــاز، منصــوره، شــهربانو، اصــول طراحــی معمــاری همســاز بــا 
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جـــان دیویـــی1 )19۵2-18۵9(، تاثیرگذارترین فیلســـوف و متفکر 
آمریکایی قرن بیســـتم اســـت که مســـیر جدیدی را بـــرای تفکر و 
فرآیندهای آموزشـــی ارائـــه کـــرد )Sikandar,2015 :191(. جان 
دیویی از فیلســـوفانی اســـت که در زمینه آمـــوزش نظریاتی را مطرح 
کرده اســـت و از پیشـــروان مکتب فکری آمریکایـــی کارکردگرایی 
در زمینه آموزش می باشـــد کـــه آرای انقلابی وی در باب سرشـــت 
فلســـفه، آموزش، جامعه و سیاســـت بحث های فراوانـــی را به وجود 
آورد. در دانشـــگاه جانز هاپکینز، دیویی تحت تعلیم دو متفکر و نظریه 
پـــرداز بزرگ بود کـــه تاثیری دائمـــی بر تفکر وی گذاشـــتند. جوج 
سیلوســـتر موریس، یک فیلســـوف هگلی که در آلمـــان تعلیم دیده 
بـــود، که دیویـــی را با مدل ارگانیـــک ویژگی های طبیعـــی ایده آل 
گرایـــی آلمانی آشـــنا کرد. جی. اســـتنلی هال، یکـــی از مهم ترین 
روانشناســـان تجربی آمریکایی در آن زمان بود، کـــه دیویی را با قدرت 
روش شناســـی علمی در کاربرد در حوزه های علوم انســـانی آشنا کرد. 
این دیدگاه هـــا تفکر اولیه دیویـــی و نیز پایه های ایـــده های وی را 
در تمامی دوره کاری فلسفی وی شـــکل داد.  یکی از موارد مطرح شده 
توســـط وی، نظریه تجربه اســـت که از روش های موثـــر در آموزش 
شـــناخته می شـــود. در نظریات دیگری نیز تجربه از موارد بنیادینی 
در امـــر دانش مـــورد توجه قرار گرفته اســـت. کار جـــان دیویی در 
تعلیـــم و تربیت تجربه گرایی در ســـال 1896 در زمان کارآموزی آن در 
دانشگاه شـــیکاگو آغاز کرد که در آن جا مدرســـه آزمایشگاه دانشگاه 
را را که بعدها به “مدرســـه دیویی” شـــهرت یافت تاســـیس کرد. این 
مدرســـه راهی برای تحربه در تفکر آموزســـی بود. دیویی در مدرســـه 
خود جماعتـــی را در نظر می گرفـــت که در آن دانـــش آموزان خود 
فعال ترین اعضای آن بودند. دیویی می خواســـت که مدرســـه مکانی 
باشـــد که در آن تعلیم و تربیت بر مبنای اصـــول فعالیت های ذهنی 

و فرآیندهای رشـــد باشد.

تئوری های آموزشـــی دیویـــی در کتابهای»عقاید آموزشـــی من« 
189۷، »مدرســـه و جامعـــه« 1900، »کودک و برنامه آموزشـــی« 
1902، »دموکراســـی و آموزش« 1916، »تجربـــه و آموزش« 1938، 
معرفی شده اســـت. دیویی پیوســـته نشـــان می دهد که آموزش و 
یادگیری فــــــرایندهای اجتماعی هستند و در تیجه مدرسه خود یک 
مؤسســـه اجتماعی اســـت که در آن اصلاح اجتماعی می تواند و باید 
شـــکل بگیرد. به عـــلاوه، او باور داشـــت که دانش آمـــوزان در یک 

محیط آموزشـــی کـــه به آن ها اجـــازه تجربه و رابطـــه متقابل با 

1  John Dewey

برنامه درســـی را می دهـــد می بالند و همـــه دانش آمـــوزان باید 
امکان دخالـــت و همکاری در یادگیری خود را داشـــته باشـــند.

مـــا از تولـــد تا مـــرگ در دنیایی از انســـان ها و اشـــیا زندگی می 
کنیـــم که وجود آن تا حـــد زیادی حاصل فعالیت های انجام شـــده 
و انتقـــال یافته انســـان های قبلی اســـت. وقتی کـــه این حقیقت 
نادیـــده گرفته شـــود، تجربه به عنـــوان موضوعی تلقی می شـــود 
که صرفا در درون جســـم و ذهـــن افراد صورت می گیـــرد. لازم به 
تذکر نیســـت که تجربـــه در خلا به وقوع نمـــی پیوندند و در محیط 
اطراف فـــرد منابعی وجـــود دارد که باعث پدید آمـــدن تجربه می 
گردنـــد و مرتبا آن را تغذیه می کنند)دیویی، 13۷0: 42(. در فلســـفه 
آموزش دیویـــی، پیوند نزدیکی بین زندگی یک کـــودک و تجربیات 
او را بـــه عنوان یک فرآیند مـــداوم می بینیم کـــه او آن را به عنوان 
هـــدف آموزش و پـــرورش در نظر می گیرد؛ به ایـــن ترتیب آموزش 
و پـــرورش دامنه تجهیز کودک با صلاحیت اجتماعـــی دارد. به غیر از 
این روش آموزش و پرورش بی فایده اســـت. دیویـــی ارتباط متقابل 
بیـــن تعامل و تداوم تجـــارب را می بیند. از طریق تعامل اســـت که 
یـــک کودک تجربیـــات را از جامعه بـــه ارمغان مـــی آورد. از طریق 
چنیـــن تعاملات مداوم، محیـــط ها ایجاد می شـــوند. این محیط ها 
زمینه هایی هســـتند که در آن شـــرایط با نیازها و اهداف شـــخصی 
ارتباط برقرار مـــی کند و تجربیات طولانی مدتـــی را ایجاد می کند. 
یک تجربه برای او شـــامل یـــک فرآیند دوگانـــه درک و تاثیرگذاری 
بر جهـــان اطراف ما می شـــود و همچنین تحت تاثیـــر و تغییر آن 
تجربه می شـــود. بـــا توجه به دیویـــی، تجربه به طور مـــداوم اتفاق 
مـــی افتد زیرا تعامل موجودات زنده و شـــرایط محیطـــی در فرآیند 

 .)Sikandar, 2015: 193-194) زندگی درگیر اســـت

دیویی برخلاف فلســـفه های قبلـــی که احســـاس را نادیده می 
گرفتند، تلاش کرد احســـاس را در فلســـفه خویش بازسازی کند 
و آن را بـــه عنـــوان مایه اصلـــی تجربه حیات و عامـــل ارتباط و 
مشـــارکت موجود بـــا محیط قلمداد کنـــد. دیویی بـــر این باور 
بود که احســـاس جـــواز ورود به جهان اســـت و بدون احســـاس 
روح و آمچـــه امـــر روحانـــی و ایـــده آل نامیده می شـــود قابل 
دستیابی و شـــناخت نیستند. احساســـات ارگان هایی هستند که 
از طریـــق آنها مخلوق زنده مســـتقیما در جریـــان جهان قرار می 
گیرد. از طریق این مشـــارکت و در درون تجربه احساســـی اوست 
که جنبـــه های حیرت انگیز، شـــکوهمند و گوناگـــون این جهان 

بر او واقعیت مـــی یابند)انصاری و همـــکاران، 1393: ۵2(.

تجربه در آموزش؛ نظریه جان دیویی

فریماه فاطمی

دانشجوی دکتری پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

F.fatemi@alzahra.ac.ir
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آتش و آتشکده در دین زرتشت
مریم فاطمی

کارشناس ارشد عکاسی دانشگاه هنر

amordad2f@yahoo.com

مقدمه

از دین زرتشـــت 3۷۵8 1 ســـال می گذرد و پیامبر آن آشو2  زرتشت، 
که جزء اولین دینی، که دارای کتابی به نام اوســـتا3 ، و زبانشـــان دری 
اســـت. در میان زرتشـــتیان آتش از اهمیت و ارزش خاصی برخوردار 
اســـت و آن را منبع ســـازندگی می داننـــد. در دین زرتشـــت آتش 
مقـــدس بوده و از نظر مقام به منزله فرزند اهورا4 محســـوب می شـــد.

یافتـــن آتش بزرگتریـــن پدیدۀ زندگی آدمی، و پیشـــرفت تمدن 
انســـان مدیون آتش اســـت. از اینرو آتش نزد همـــه اقوام و ملل 
از دورانهـــای دورتاریخی مقدس بوده اســـت. به ویـــژه نزد اقوام 
هنـــد و اروپایی۵ که در منطقه ای با زمســـتانهای ســـرد زندگی 
می کردند، نخســـتین آشـــنایی ملت هـــای مختلف بـــا آتش به 
صورت های گونـــــاگون بوده و به همین جـــــهت اسطوره های 

1  براساس تقویم سالنمای راستی)برابر سال 1399(
 Asho ــو ــد. اش ــت می خوانن ــو زرتش ــام اش ــود را بن ــر خ ــتیان پیغمب 2  زرتش
واژه ای اســت اوســتایی کــه بــه معنــی شــخص راســتگو و درســت کردار و پــاک 
ــاک و  ــه زرتشــت پ ــم اشوزرتشــت را ب ــن میتوانی ــزکار میباشــد. بنابرای و پرهی

مقــدس ترجمــه نمائیــم.) آذرگشســب، 13۷2: 1(.
3  همان: 33

ــه معنــی  ــزدا ترکیــب شــده اســت. اهــورا ب ــزدا از دو واژه اهــورا و م 4  اهورام
ــی آن  ــی ترکیب ــا اســت و معن ــزرگ و دان ــی ب ــه معن ــزدا ب هســتی بخــش . م
میشــود هســتی بخــش بــزرگ و دانــا یــا خداونــد جهــان و خــرد )آذرگشســب، 

.)2 :13۷2
۵  3۷39 ســال پیــش گروهــی از نــژاد آریایــی از ســیبری بــه خاطــر ســرمای 
ــد و در ارومیــه ســاکن  ــه آذربایجــان آمدن ــاد مهاجــرت میکننــد. عده ایــی ب زی
شــدند و گــروه دیگــر آریایئهــا بــه هنــد و اروپــا رفتنــد کــه هندیهــا زرتشــتی 
هســتند ولــی آلمانیهــا نیســتند و بــه همیــن دلیــل خــود را نــژاد برتــر میداننــد.

بســـیار در پیدایش آتـــش به وجود آمده اســـت. برخـــی آنرا به 
شـــکل آذرخش در آســـمان دیده اند و آتش را عطیه ای آســـمانی 
پنداشـــته اند، برخی دیگر آن را به شـــکل توده ســـوزان سنگهای 
آســـمانی دیده اند که از آســـمان فرو افتاده و جنگلـــی را به آتش 
کشـــیده اســـت. برخی دیگر آن را در آتشفشـــانها و گازهای شعله 
ور نفتـــی و به صورت آتشـــی کـــه از زمین می جوشـــد دیده اند.

قوم ایرانـــی نیز گویا نخســـتین بـــار آن را در تـــلاش زندگی 
یافته و آنچنان اســـت که هوشـــنگ شاه پیشـــدادی روزی که 
بـــا همراهان خویش به شـــکار می رفته اســـت، بر ســـر راه خود 
ماری دیده و برای کشـــتن آن ســـنگی پرتاب کرده اســـت که 

فردوســـی:          گفته  به 

نشـــد مار کشته ولیکن ز راز         

پدید آمد آتش از آن سنگ باز 

نشـد مار کشــته ولیکن زِ راز           

ازین طبعِ سنگ آتش آمد فراز

ایـــن آتش به خار و خاشـــاک اطراف در افتاده و فروزان گشـــته 
اســـت. در این اســـطورۀ زیبا دو عامل متضاد زندگـــی ایرانی در 
برابر هم قـــرار میگیرنـــد. اهریمن مار را که مظهر و هم ریشـــة 
مرگ اســـت پدید مـــی آورد و اورمزد در برابـــر  آن و برای مقابله 
با آن آتـــش را می آفریند و بـــه آفریدگان خویش می بخشـــد و 
به ایـــن ترتیب از آغـــاز پیدایش آتـــش مهر تقدیـــس به این 

بنابراین تجربه هـــای گوناگون فارغ از این که به لحاظ موضوعاتشـــان 
تا چه حد با هم فرق داشـــته باشـــند پـــاره ای الگوهای مشـــترک 
دارند و شـــرایط لازمی هســـت که بدون آنها تجربه ممکن نیســـت. 
خطوط اصلی شـــکل کلی مشـــترک را این واقعیت رقـــم می زند که 
هر تجربـــه ای حاصل تعامل بین موجودی زنـــده و جنبه ای از جوانب 

جهانی اســـت که دور از آن به ســـر می برد)دیویی، 1393: ۷1(. 

بـــرای ادراک کردن، بیننـــده باید تجربـــه خـــودش را بیافریند و 
آفرینندگی او باید شـــامل رابطه هایی باشـــد قابل قیـــاس با رابطه 
هایـــی که پدید آورنـــده اصلی در معـــرض آنها قرار گرفته اســـت. 
ایـــن دو گونه رابطه به معنای حقیقی کلمه یکســـان نیســـتند. اما 
مدرکیات مخاطـــب همانند هنرمند، باید به عناصـــر آن کلی که در 
فرم یـــا صورت، ولی نه در جزئیات هســـت نظم و ترتیب ببخشـــد. 
همان روند تنظیـــم و ترتیب که خالق اثر آگاهانـــه تجربه اش کرده 
اســـت. بدون عمل بازآفرینی شـــی به صورت اثری هنـــری ادراک 
نمی شـــود هنرمند به فراخور علاقه خود به گزینش، ســـاده کردن، 
روشـــن ســـازی، کوتاه کردن و فشرده ســـازی پرداخته است. بیننده 
نیز باید به فراخـــور نظرگاه و علاقه اش همین اعمـــال را انجام دهد. 
در هـــر دو مـــورد نوعی عمل انتـــزاع، یعنی بیرون کشـــیدن آنچه 
مهم و معنی دار اســـت، اتفاق مـــی افتد. در هر دو مـــورد فراگرفت 
به معنـــای تحت اللفظی کلمه در کار اســـت- یعنـــی جمع آوردن 
جزئیـــات و مفرداتی که بـــه طور فیزیکی درون کل تجربه شـــده ای 

منتشر شـــده اند)دیویی، 1393: 8۷(. 

تجربـــه حاصل تعامل انســـان با محیـــط پیرامونش اســـت که به 
صـــورت چرخـــه ای به طور مداوم و مســـتمر در حرکت اســـت و 
موجب تغییـــر وضعیت و نهایتا کســـب تجربه می شـــود. دیویی 
عبارت تجربـــه را از تجربه زیبایی شناســـی متمایز ســـاخت و آن 
را مترادف بـــا مرحله اولیه تجربه زیبایی شناســـی دانســـت. یک 
تجربـــه، قابل یـــادآوری، رضایـــت بخش و لذت بخش اســـت که 
چشـــمان ما را باز مـــی کند و راهـــی را که مـــا درک می کنیم، 
هموار می ســـازد. همچنیـــن یک امر یکپارچه، جمع و جور شـــده، 
کامل و تا ســـرحد رشـــد اســـت. بنابراین به نهایت رشد رسیدن، 
کیفیت متمایـــز کننده و خودکفایـــی، ویزگی منحصـــر به فرد و 
اصلـــی یک تجربـــه اند. دیویـــی همچنین ادعا مـــی کند که یک 
تجربه، متشـــکل از وحدت ارگانیکی اجزا وابســـته به هم اســـت. 
تجربه زیبایی شناســـی از درون یک تجربه رشـــد می یابد و کامل 
می شـــود. بنابراین نیروی ذهنی درگیر در تجربه زیبایی شناســـی 

روشـــن تر و شـــدید تر از نیروی ذهنـــی درگیـــر در یک تجربه 
عادی اســـت. تجربه زیبایی شناســـی تجربه ای اســـت که دارای 

کیفیت زیباشـــناختی اســـت)انصاری و همکاران، 1393: ۵3-۵4(.

اگـــر تجربه حس کنجـــکاوی را برانگیزد، ابتـــکار را تقویت نماید 
و میل و قصـــد هایی کاملا قـــوی به وجود آورد کـــه فرد را در 
آینده بـــه نقاط مـــرده و بی توجه بکشـــاند، تـــداوم به طریق 
بســـیار متفاوتـــی عمل کرده اســـت. هر تجربـــه ای یک نیروی 
محـــرک اســـت و ارزش آن را می توان بر اســـاس جهت و نتیجه 

کار مورد قضاوت قـــرار داد )دیویی، 13۷0: 40(. 

وقتـــی بعد از وقوع تجربـــه ای آن را در ذهـــن خویش مرور می 
کنیـــم ممکن اســـت دریابیم که یـــک خاصه، و نـــه خاصه ای 
دیگر، آن قـــدر غالب بوده که مشـــخصه کل آن تجربه اســـت. 
کاوش ها و نظـــرورزی های گیرایی وجود دارند که دانشـــمندان 
و فیلســـوف آن ها را به منزله تجربه به معنـــای پررنگ و پرمایه 
لفـــظ به یـــاد خواهند آورد. متفکـــر نمی توانـــد کارش را انجام 
دهـــد مگر وقتی کـــه تجربه های تـــام و تمامی کـــه ذاتا ارزنده 
اند او را مســـحور می کننـــد و پاداش او می شـــوند. بدون آن ها 
هرگـــز نمـــی تواند دریابـــد که به واقـــع درباره چـــه چیز قرار 
اســـت فکر کنـــد و در تمیز فکـــر واقعی از فکـــر کاذب به کلی 
ناتوان اســـت. تفکر در قالـــب زنجیره های تصورات یـــا ایده ها 
جریـــان پیدا مـــی کند اما تصـــورات تنهـــا از آن رو زنجیره ای 
تشـــکیل می دهند که بســـیار بیـــش تر از آن چیزی هســـتند 
که روان شناســـی تحلیلی تصور می نامد )دیویـــی، 1393: 61(. 

منابع و مآخذ

- انصاری، مریم؛ نصرآبادی، حســـنعلی؛ لیاقت دار، محمد جواد؛ باقری، 
خســـرو)1393(، تحلیلی بر نظریه تجربه زیبایی شناسی جان دیویی، 
پژوهش در برنامه ریزی درسی، ســـال یازدهم، دوره دوم، صص ۵1-62

- دیویی، جـــان. )13۷0(. تجربه و آموزش و پرورش. ترجمه ســـید 
اکبر میر حســـنی. چاپ اول، تهران: مرکز ترجمه و نشـــر کتاب 

ترجمه  تجربه.  مثابـــه  به  هنر   .)1393( جـــان.  دیویـــی،   -
مســـعود علیا. چـــاپ اول، تهران: انتشـــارات ققنوس

- Sikandar, Aliya. )2015) John Dewey and his 
philosophy of education, Journal of Education 
and Educational Development, 201-191,)2)2     

ش
زار

گ



ژوه
رپـ

هنـ
ی 

صص
تخ

 - 
می

 عل
مه

لنا
فص

۱۳
99

یز 
 پای

،26
ره 

شما
م، 

شت
ل ه

سا

23 22

بخشـــید و به ایـــن ترتیب خـــدا را در همة احوال بـــا خود دید. 
از فرقه ای مســـیحی موســـوم به روزی کروشـــن کـــه با نگاهی 
عرفانی که جســـتجوی اســـرار طبیعـــت بودند روایت اســـت 
که: » یک چـــراغ کوچک فیتیلـــه ای به دســـت آور، ولی نگذار 
روغنش تمام شـــود، آنگاه میتوانی از شـــعله ســـوزان این چراغ 
کوچـــک هر تعـــداد چراغ و شـــمع و آتش بخواهـــی، در جهان 
روشـــن کنی بدون آنکه از شـــعلة آن بکاهد« بـــا ژرف نگری به 
همیـــن مختصـــر رازی از رازهای آفرینش وجود آشـــکار خواهد 
شـــد. اگر در گذشـــته آتـــش را در جایگاههـــای مخصوصی)که 
علت  به  نگهـــداری می نمودنـــد  داشـــتند(  گوناگونی  اســـامی 
فقدان وســـایل امـــروزی )مانند کبریـــت و برق( بـــود، و نیز به 
واســـطة نیاز همگانی بـــرای آن نگهبان و پرســـتار می گماردند 
تا خاموش نشـــود و مردم محل بـــرای رفع نیاز خـــود، از آتش 
محلـــة خود بهره مند می شـــدند. امـــا نگهداری آتـــش در معابد 
صرفـــا به منظـــور راه یافتـــن به نـــور اصلی بوده اســـت و نه 
چیـــز دیگر. به جـــا آوردن مراســـم در برابر نور خدا به آســـتان 
حرارت زندگی و جـــوش و خروش و اراده و پایداری می بخشـــد 
و دل دینداران و مشـــتاقان؛ بـــا برخورد به امواجش، ســـبک و 

تصویر 1: آتشکده صفیه، اصفهان، 13۷9)منبع: آرشیو شخصی نگارنده(

تصویر 2: آتشکده صفیه، اصفهان، 13۷9)منبع: آرشیو شخصی نگارنده(

شـــاد و خرم می گـــردد و پرتو آن به نســـبت ایمـــان و اخلاص 
ســـتایندگان بر دل ایشـــان می تابد و انوار تســـلی و امیدواری، 
کانون دل آنها را روشـــن می گرداند)جهانگیـــری، 13۷9: ۷-10(.

آتشکده های پیش از زرتشت

1. پیش از ظهور اشـــو زرتشـــت ایرانیان آریایی، اعتقادات و ایمان خود 
را بـــا نور و اخگر، آتـــش و فروغ آن همواره فروزان می داشـــته اند.

2. پـــس از پیرایش آتـــش، پیرامـــون آن و به شـــکرانة »این 
پدیـــدۀ« نورانی که تاریکی ها را فروغ می بخشـــید، به ســـرور و 
شـــادی و پایکوبی و دست افشـــانی می پرداختند و منظور اصلی 

پرســـتاری، آتش و ایســـتادن اطراف آتش بوده اســـت.

3. این ســـنت کهن آریایی بعد از ظهور زرتشـــت نیز همچنان نگهداری 
شـــد و نور و آتش و آتشکده پرستش ســـوی زرتشتیان قرار گرفت. 

4. علاوه بر آتشـــکده های پیشـــداری و گیانی بعد از اشو زرتشت 
در نقاط مختلف کشـــور ایـــران حتی تا چین و پاکســـتان و هند 
و اســـوان و روم و آســـیای صغیر، آتشـــکده های زیادی بر پا شد 
که هنـــوز آثـــار و خرابه های برخـــی از آنها موجود اســـت که 
پیروان آئیـــن بهی در آنجا بـــه نیایش پرداختـــه و خداوند یکتا 

می نــــمودند. سـتایش  را 

بدانگاه بد آتش خوبــــرنگ                 

چو قرمازیان را مهـراب ننگ

مپندار کا آتش پرستان بدند               

پرســـتندۀ پاک یزدان بدند.                   

)فردوسی(

پدیدۀ اورمزدی زاده میشـــود و به قول فردوســـی هوشـــنگ شاه 
ســـپاس اورمزد می دارد:

که او را فروغی چنین هدیه داد            

همین آتــــش آنگاه قبله نهاد

و آن شـــب آتشـــی چون کوه بر می افـــروزد و بـــا همراهان در 
گرداگرد آن به شـــادی می پـــردازد و نام آن را ســـده میگذارد.

ز هوشنگ مانده این سده یادگار           

بسی بــــاد چون او دگر شهریار

و بدین ســـان در کرانه هـــای دور و تاریک تاریخ، ســـنتی بنیاد 
میگیـــرد و تا به امـــروز در مرز و بـــوم ایران باقـــی می ماند.

نور و فروغ و روشنایی و اخگر فروزان

آشـــو زرتشـــت در برابر نور آتـــش و اخگر فروزان بـــرای اهورا 
می ســـراید:           چنین  مزدا 

ایـــن نور نماینـــدۀ فروغ مینویســـت که در دل هـــر کس جای 
دارد و بـــرای زندگـــی و آبادانـــی، او را گرما و نیرو می بخشـــد. 
آتش دلدادگی و دوســـتداری کـــه از فروغ بیکران و روشـــنایی 
سرشـــار بارگاه اهورامزدا سرچشـــمه گرفته و درون دل هر کس 
نهاده شـــده اســـت. »ای نمازگزار، نمازت را، نیایشـــت را با دل 
پاک و روشـــن بـــه آرامی و خلـــوص نیت بخوان و بـــدان، این 
روشـــنایی که قبله گاه و پرستش، ســـوی خود کرده ای پرتوی از 
روشـــنی جاودان اســـت که خداوند در دل مردمان نهاده است.«

آتش و اجاق خانوادگـــی در فرهنگ آریایی و پیشـــینیان، جایگاه 
بســـیار والایی داشـــته اســـت. در گاتها: خان و مان، »دمان« و در 
اوســـتا »نمان و دمـــان« و در زبان پهلوی به صـــورت »مان« آمده 
و »مـــان« کوچکترین یگان مردمی اســـت. در گذشـــته به آن ارج 
بســـیار نهاده میشد و روشـــن نگه داشـــتن اجاق خانوادگی، جزو 
آئین های بایســـته تیره هـــا و اقـــوام گوناگون، )بویـــژه آریائیان( 
بود. در روســـتاها و نیـــز در هر یک از بخش هـــا، گنبدهای آتش 
داشـــتند. هر قوم و قبیله، نیز آتش خود را داشـــت و پیشـــه وران 
نیـــز هر کـــدام برای خود آتشـــی داشـــتند. به هنـــگام کوچ و 
مهاجرت آتـــش خود را همـــراه می برند، مبادا در غیـــاب آنان بر 
اثـــر فقدان مراقـــب و یا دشـــمن بدخواه خاموش شـــود، و آتش 
یادگار نیـــاکان بود پس از چنـــدی برای یگانگی و همبســـتگی، 

آتش گنبدهای پیشـــه وران گوناگـــون را یکی نمـــوده و به جای 
این که هر صنفی آتشـــگاهی ویژه داشـــته باشـــد همه با هم در 
مکانی همگانی آتشـــها را به هم آمیختند، یعنی »پرســـتش سو« 
را یکی کردند. آتش در اوســـتا نمودار فروغ خداســـت. آتش اشـــو 

زرتشـــت، بیش از همه »مینوی« اســـت.

اگر زرتشـــتیان رو به ســـوی نور دارند و آن را پرستش سو می دانند، 
برای نزدیک شـــدن به اهورامزدا، پروردگار و آفرینندۀ کل اســـت که 

خود سرچشـــمة همه نورها )نورالانوار، شـــیدان شید( است.

آتشـــی کـــه در آتشـــکده ها، درمهرهـــا، آدریان هـــا و آتـــش 
بهرام هـــا، چـــه در ایـــران و چه در هنـــد و پاکســـتان فروزان 
اســـت، یـــادگاری از فرهنگ و تمدن چندین هزارســـاله اســـت 
کـــه نیاکان ما، بـــا همه ناملایمـــات روزگار، آنها را تـــا به امروز 
فـــروزان نگهداشـــته اند، برای نمونه آتشـــی کـــه در آتش بهرام 
»اودوادا« در حـــدود یکصد گیلومتری بمبئی روشـــن اســـت و 
ایرانشـــاه نامیده میشـــد، همان آتشـــی اســـت که ایرانیان پس 
از ساســـانیان با خـــود به هندوســـتان برده و پـــس از چند بار 
نمودند)ر.ک.ایرانشـــاه(.  نشـــین  تخت  »اودوادا«  در  جابجایـــی 
نگهـــداری آتش و ایجاد آتشـــگاه و جایگاه نگهـــداری آتش یک 
ســـنت آریایی اســـت و پیش از اشوزرتشـــت نیز رایج بوده است. 
آتشـــکده های تهمورس، فریدون، تور، آذر گشســـب و کیخســـرو 
از جمله آتشـــگده های پیش از اشوزرتشـــت به شـــمار می روند. 
نور کـــه زائیدۀ آتش اســـت نزد همـــه اقوام گرامی اســـت. در 
بیشـــتر کتابهای آســـمانی، خدا نـــور محض، نـــور حقیقی و یا 
نورالانوار اســـت. انوار مـــادی و جهانی، نمونـــه و مظهری از نور 
حقیقی اســـت. این اســـت که ایرانیان باســـتان، نور را پرستش 
ســـوی خود قرار داده و رو بـــه نور، نیایش اهورامـــزدا را به جای 
آوردنـــد، تا به نـــور حقیقی نزدیکتر شـــوند. قابـــل توجه اینکه 
پرســـتش ســـوی)قبله(، نور اســـت نه آتش! و این تجلی نور کل 

اســـت که دل را گرمـــا و روان را صفا می بخشـــد.

همه پاک نهـــادان و یکتاپرســـتان دنیـــا خداونـــد را نورالانوار 
می دانند)بـــه گواهی کتابهای آســـمانی( و زرتشـــتیان نیز که راه 
خـــود را بـــه وســـیله نور)چه طبیعـــی و چه غیـــر طبیعی( به 

می کنند. بـــاز  نورالانوار  ســـوی 

خداونـــد، مکان و منزل ویـــژه ای ندارد و همه جـــا حاضر و ناظر 
اســـت و به کار بستن ســـه اصل بزرگ اندیشـــه و گفتار و کردار 
نیک برای آن اســـت که بتـــوان دل را با نور ایمـــان گرما و صفا 
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لحـــاظ صفا و پاکی، مجمر یا آتشـــدان مهر و محبـــت اهورامزدا 
قرار دهـــد و آتش ایمان و عرفان را در آن روشـــن ســـازد. این 
آتـــش باید از اثر اندیشـــه نیک، گفتار نیک و کـــردار نیک دارای 
شعله های روشـــن و درخشان و بی دود باشـــد که اطرافیان خود 
را نور دهد و ســـود رســـاند. بی آنکـــه آزاد دهد. ایـــن آتش باید 
از دود و تیرگـــی گناه و عصیـــان منزه گردد تا فـــروغ آن همه 
را خشـــنود کند و پســـند درگاه اهورامزدا شـــود. بخـــور و بوی 
خوش آتشـــدان، کانون تراوش اندیشـــة نیک اســـت که انسان 
مورد توجـــه قرار می دهـــد و در جامعه گرامی می ســـازد. آتش 
خداشناســـی و ایمان، آلودگیهای درونی را می ســـوزاند و قلب را 

که مرکـــز تجلی انوار الهی اســـت پاک می ســـازد.

اشاره و یادی از داستان آفرینش و آتش

آتش در اوســـتا آتـــر1 و در پهلوی آتور2 و در پارســـی آذر و آدر 
و در لهجه هـــای بومی و محلـــی، آتیش، آویشـــن، ریش و تش 
آمده اســـت. در سانســـکریت آدری3 به معنی شـــعله است که به 
عنـــوان صفت خدای آتش کـــه آگنی نامیده میشـــود نیز به کار 
رفتـــه اســـت. یافتن آتش یکـــی از حوادث مهم و زندگی بشـــر 
بـــوده و به ویـــژه در مناطق سردســـیر و با توجه بـــه تاثیر نور 
آن در تاریکی شـــب. بنابرایـــن به صور گوناگون در اســـطوره ها 
و افســـانه های اقوام؛ انعکاس یافته اســـت. زمانی آنرا به شـــکل 
آذرخش دیده و عطیة آســـمانی پنداشـــته اند. زمانـــی دیگر آنرا 
به شـــکل توده های ســـوزان ســـنگهای آســـمانی دیده اند که از 
آســـمان فرود آمد، و نیز از طریق آتشفشـــانها و گازهای شعله ور 
با آن آشـــنا شـــده اند. به هرحـــال آتش پدیده ای اســـت که از 
طبیعـــت به دســـت می آید و آتش به دســـت آمـــده از طبیعت 
توســـط اقوام باســـتانی در غارها حفظ می شJد. ایـــن عنصر، از 

میان عناصـــر چهارگانه )آب- بـــاد و هوا- آتش- خـــاک( از همه 
لطیف تر اســـت. از دیرباز مـــورد توجه اقوام و ملل بـــوده و در غالب 
ادیـــان آریایی و حتـــی در میان قبایـــل بت پرســـت آفریقا دارای 
اعتبـــار و اهمیت خاص بوده اســـت. ســـده نزد ایرانیان، جشـــن 
پیدایش آتش اســـت که به هوشـــنگ پیشـــدادی منسوب است. 
در اســـاطیر ایرانی و برخـــی روایات، پیدایـــش و آفرینش آتش به 
پیدایش روئیدنیها وابســـته اســـت. این رابطة نزدیک بین آتش و نبات، 

1 Atar
2 Atour
3 adri

در تصور اقوام هند و اروپایی، ناشـــی از آن اســـت که ایشـــان نیز 
ماننـــد خیلی از اقوام دیگر اطلاع داشـــتند که می تـــوان آتش را از 
ســـائیدن دو قطعه چوب بـــه یکدیگر به دســـت آورد. هندیها آتش 
را ســـپر رب النوع آســـمانی میدانند و چنین میپندارند که آتش از 
آســـمان به زمین آورده شده اســـت. در فرهنگ اوســـتا، »آتش«، 
پســـر اهورامزدا و ســـپندارمز یا زمین دختر پروردگار معرفی شده 
اســـت. بدیهی اســـت که اینها تمثیل و تشـــبیه اند، نـــه این که 

خداوند دارای پســـر و دختر باشد.

این عنصـــر یعنی آتش، دوســـت، برادر و نزدیکترین خویشـــاوند 
بشـــر اســـت. موجودات پلید را میراند و حیوانات درنده را شبانگاه 
از حمله بـــه ماوای مردمـــان باز مـــی دارد. به موجب اســـاطیر 
آتـــش به عنوان پیک، میان بشـــر و آفریدگار مورد عنایت بســـیار 
بوده اســـت. از ایـــن رو در ایران آن را مظهر ربانیت و شـــعله اش را 
یادآور فـــروغ خداوندی میخوانده اند و برای شـــعلة مقدســـی که 
با چوب و عطر در آتشـــکده ها همیشـــه فروزان نگاه می داشـــتند 
احتـــرام خاصی قائل بودنـــد. یکی از دلایل احتـــرام و تقدیس این 
بوده کـــه آن را مانند آب موجـــد و موله زندگی می دانســـتند و 
معتقـــد بودند که وجود همه چیز به نوعی بدان وابســـته اســـت. 
چکیـــدۀ و جوهر آتش در اوســـتا موســـوم به فر یا خُره اســـت 
و آن فـــروغ دارای شـــکوه و بزرگی ویژه ای اســـت که از ســـوی 

اهورامزدا به پیامبر بخشـــیده می شـــود.

به موجب برخی نوشـــته های اســـطوره مانند، در عهد باستان معتقد 
بودند در پایـــان جهان همة آدمیان باید از میـــان رودی گداخته که 
آتش روان اســـت بگذرنـــد و نیکان به آســـودگی از آن می گذرند و 
پـــاداش یابند. »ورگـــرم« نوعـــی آزمایش بر بی گناهـــی بوده که 
بـــا مایعـــات داغ و یا عبور از میان آتش توصیف شـــده اســـت. در 
شـــاهنامه آمده، ســـیاوش به هنگام آزمایش ایزدی با ســـرافرازی 
از میـــان کوه آتش گذشـــت. در دیگر ملل نیز آزمونهای مشـــابهی 
داریم. در گذشـــته بعضی آریائیـــان و اکنون هنـــدوان جنازه ها را 
می ســـوزانند که شـــاید دلیلش همین باشـــد. مســـلما برای این 
عمل انگیـــزه ای فراتر از دلایل بهداشـــتی نیز دارند. دلبســـتگی و 
اعتقـــاد و احترام خاص ایرانیـــان به آتش موجب شـــده که برخی 
به غلـــط چنین بپندارند که آتش نزد ایشـــان جنبـــة الوهیت دارد 
و لـــذا ایرانیان را آتش پرســـت بی انگارند. در جهان مادی پاســـبانی 
آتش بر امشاســـپند اردیبهشـــت ســـپرده شده اســـت. آذر هیئت 

دیگری از آتش اســـت.

بشـــود نور الهی در دل همـــه پرتو افکن بوده و روشـــنی بخش 
باشـــد. مان ها  و  خان  و  دودمانها 

زرتشـــتیان بـــرای ایـــن کار جائـــی را بنام هـــای »در مهر« یا 
»آتشـــکده« و »آتش بهرام« یا » آتش ورهرام« یـــا »آدریان« و 
کردهـــای قدیمی »هرمزگان« را دارند. شـــاید نـــام »خانة خدا« 
نیـــز همان »هرمزگان« کردی باشـــد که در یـــک چکامة کردی 

از گذشـــته به جا مانده اســـت)همان: 16-1۷(.

آتش نزد اقوام مختلف

آتـــش یـــا آذر، از روزگاران بســـیار کهـــن، تا به امـــروز توجه 
همة اقـــوام روی زمیـــن را به خـــود جلب کـــرده و هر قومی 
به شـــکلی آنرا گرامی مـــی دارد. در اینجا کاری بـــه جنبه های 
فیزیکـــی و مادی و صنعتـــی آتش نداریم، زیـــرا دامنة مصرف و 
کارایی آن زیاد اســـت. فقط یـــک جنبه را که در گذشـــته یک 
قســـم تلگراف بی ســـیم و وســـیلة مخابره بوده نـــام می بریم. 
بنا به عرفان خشـــایار شـــاه، شاهنشاه هخامنشـــی )46۵-48۵ 
پیش از مســـیح( از شوشـــتر و همـــدان دو پایتخـــت بزرگ، تا 
به ســـر حد ســـرزمین پهناور ایـــران، برجهای بلنـــد به فاصله 
ای معین ســـاخته و در شـــب ها به وســـیله شـــعله و نور آن و 
علائـــم مخصوص و معینی که داشـــتند از برجی بـــه برج دیگر، 
وقایع مهـــم دورترین نقاط کشـــور را به مراکز می رســـانیدند و 
تا چندی پیـــش این تپه هـــای مخابره در گوشـــه و کنار خاک 
پهنـــاور ایـــران دیده میشـــد. مخابـــره خبر فتح آتن بوســـیله 
ســـپهبد ایران بنـــام ماردنیا در ســـال 4۷9 پیـــش از میلاد به 
اطلاع پادشـــاه وقت ایران در شـــب همان روز، یکی از آنهاســـت.

در شـــاهنامه و یـــادگار زریران نیز آمده اســـت که به واســـطة 
آتـــش افروزی، در بـــالای کوههای بلند لشـــکریان را بگرد آمدن 
و آمادۀ حرکت شـــدن آگاه می ســـاختند. در ادیان آریایی مانند 
زرتشـــتی، برهمنـــی و بودایـــی و هم چنین در مذاهب ســـامی 
مانند موســـوی، عیســـوی و اســـلام، حتی در نزد بت پرستهای 
آفریقا، آتـــش اهمیت ویـــژه ای دارد. ایرانیان باســـتان، آتش را 
موهبـــت ایـــزدی می دانســـتند)یکی از چهار آخشـــیجی 1 که 
نمی بایســـت به پلیدی آلوده شـــود( و شـــعله اش را یادآور فروغ 
رحمانی میخواندند، آتشـــدان فـــروزان را در پرستشـــگاهها به 
منزلـــه مهراب قـــرار می دادند. پیشـــوایان دینـــی ایرانیان 

1  چهار عنصر آب.خاک.هوا.آتش

و هنـــدوان در اوســـتا و ریـــگ ودا »آتروان« می باشـــند که به 
معنـــی »آذربان و یا پرســـتار آتش« و آن کس اســـت که برای 
پاســـبانی آتش گمارده میشـــود. در رم باســـتان نیز دوشیزگانی 
پاکدامـــن و دانـــا از خانوادۀ شـــریف به نگهبانـــی آتش مقدس 
در معبد »وســـتا« موظـــف بوده اند کـــه به آنها »وســـتایس« 
می گفتـــه انـــد. این نگهبـــان می بایســـت سی ســـال تمام در 
کمال پاکدامنی بســـر بـــرد و نگذارد آتش مقدس که پیشـــینیان 

گردد. خامـــوش  می شـــده  تصور  رم  دولت 

زرتشـــتیان نیز بـــرای نگهداری و پاســـبانی آتش، اشـــخاصی 
را بنام آتشـــبند تعلیـــم داده و بـــه کار می گماردنـــد که امروز 
نام خانوادگی برخی از ایشـــان به ســـبب پیشـــة پدری آتشبند 

اســـت. آتـــش را آذر، آدر، آتر نیـــز می نامند.

اهمیت اجاق خانواده و روش نگهداری آن

آریائیـــان به روشـــن نگه داشـــتن اجـــاق )کانـــون( خانواده و 
طایفـــه اهمیت آن چنـــان می دادند . به هنگامـــی که به جنگ 
می رفتند آنـــرا در گردونـــه ای همـــراه می بردند، زیـــرا بر این 
بـــاور بودنـــد که آتش و نـــور آن جزئـــی از انوار الهی اســـت و 
معتقـــد بودند هـــر چیزی که گرمـــی از آن بیـــرون رفت جان 
ندارد و مرده اســـت. آتش درونی انســـان همان حـــرارت غریزی 
اســـت که در اوســـتا ، هوفریان نامیده میشـــود. ایرانیان، آتش 
را که یکـــی از آخشـــیج ای چهارگانه بود ماننـــد آب و باد )هوا( 
و خـــاک گرامی داشـــته و به خاطـــر پاک نگهداشـــتن محیط 
زندگی و بهداشـــت خـــود، آنها را بـــه پلیدی هـــا نمی آلودند و 
نمی گذاشـــتند آتـــش در مهـــراب و اجاق هـــا خاموش شـــود. 
خاموشـــی آتش اجاق و مهراب را بدشـــگون می دانســـتند و با 
آتش هـــای کهن دیگر آتـــش را از نـــو روشـــن می نمودند و با 
چوبهایـــی مانند صندل محیط را خوشـــبو می ســـاختند. زیرا بر 
این بـــاور بودند، بوی خـــوش چیزهایی مانند کنـــدر، عود، لبان 
و دیگـــر مواد که در هـــوا پخش و پراکنده می شـــود، دل و جان 
و روان را شـــاداب می ســـازد. در گذشته در جشـــنها به ویژه در 
شـــب، آتش افـــروزی میکردند و آتـــش بـــازی می نمودند که 

امـــروزه گاه بـــا چراغانی نیز تـــوام می نمانید.

تکان روح

آتشـــدان یا مجمر و آتشـــی که در میان آن روشـــن می شـــود، 
اشـــاره به این اســـت که انســـان بایـــد دل و قلب خـــود را از 
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آوای ملکوتی آتش

آفرین ایزد بلند پایه را برای واپسین بار، نیایش می کنند این چنین:

درود و ســـتایش به تو، ای آتش اهورامزدا، می ســـتاییم این روشـــنی 
پـــاک و درخشـــان را، اینک که به ما آشـــکاری تـــوان و نیرویمان 
بخش تا بهترین اندیشـــه و گفتار و کردار را داشـــته باشـــیم. یادمان 
ده که با بدی و زشـــتی و دروغ پیکار کنیـــم. روان را پالوده گردان از 
بدی و راه بی فرجام تا شایســـتة پرســـتش اهورامزدای بزرگ باشیم.

نیایش کننده وقتی که چنین شنید گوید:

درود بر تـــو ای نماینده فروغ اهورامزدا، تـــوان و نیرویمان بخش 
تا بهترین اندیشـــه و گفتار و کردار را داشـــته باشـــیم، یاریمان 
ده کـــه با بدی و زشـــتی و دروغ پیکار کنیم، روان مـــا را پالوده 
گردان از بدی و راه بی فرجام، تا شایســـتة پرســـتش اهورامزدای 
بـــزرگ باشـــیم. ایدون بـــاد. )اینجا نیـــز همة توجـــه به جنبة 

معنوی آتش اســـت نه جنبـــه ظاهری آن(.

ایرانیان عقیده داشـــتند که خدا دیده نمی شـــود، خـــدا را نور کل 
دانســـته و هنگام پرســـتش پروردگار، رو به ســـوی نور مینمودند 
تا به نور کل دســـت یابنـــد . در ایران و حتی خـــارج از مرزهای 
کنونی ایران بقایای آتشـــکده هایی دیده میشـــود کـــه حکایت از 
گســـتردگی آتشـــکده ها و درجة اعتقاد مردم به آنهـــا دارد. اصولا 
نـــور را از مظاهر پاک اهورایی می دانســـتند و عقیده داشـــتند که 
خـــدا را همه جا میتـــوان یافت و پرســـتش نمود و بـــرای خدا 

نبودند)آذرگشســـب، 13۷9(. قائل  جایگاه ویژه ای 

نتیجه گیری

آتـــش در دین زرتشـــت از اهمیـــت خاصی برخوردار اســـت؛ 
جایگاه مقدســـی دارد و آلـــوده کردن آن مجاز نیســـت. از زمان 
پیدایـــش آتش تا کنـــون، آتـــش را در جایگاهی خـــاص قرار 
میدادنـــد و رو به نور عبـــادت میکردند، ولی به اشـــتباه در بین 
عوام زرتشـــتیان را آتش پرســـت میداننـــد، در صورتیکه به آتش 
احتـــرام میگذارند و آن را منبـــع نور و ســـازندگی میدانند. در 
اکثر مراســـمها از آتش اســـتفاده میکنند. برای مثال در شـــب 
یلدا- جشـــن ســـده- ۵روز مانده بـــه عید نـــوروز و... . به دلیل 
احترامـــی که به آتـــش میگذارند، هیچـــگاه از روی آن نمی پرند، 
بلکه به دور آن جمع میشـــوند و عود، کندر و ســـپند و ... جهت 

بوی خـــوش و ضدعفونـــی کننده هوا اســـتفاده میکنند.
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موریتس کورنلیس اشـــر1  در 1۷ ژوئن 1898 در شـــهر لیوواردن 
مرکـــز ایالت فریســـلند واقـــع در شـــمال هلند به دنیـــا آمد. 
قســـمت اعظم ســـالهاي نوجواني خود را در شـــهر آرنهم گذراند 
و در همان شـــهر دوران دبیرســـتان را طي کرد. از همان دوران 
تحصیـــل واضح مي نمود که بـــه طراحي علاقه داشـــت و معلم 
طراحي و نقاشـــي دبیرســـتان به نام وان درهاگن اشـــر نوجوان 
را تشـــویق مي کرد و بـــه او آموخت چگونـــه گراورهایي پدید 
آورد. گراورهایي که بیشـــتر آنها به شـــکل برشـــهایي از لینولئوم 

بود)بهـــرام بیگي، 1363 :۷(.

از 1919-1922 اشـــر در مدرســـه معماری و هنرهـــای تزئینی در 
مـــورد مطالعه هارلـــم؛ هلند، جایی کـــه او علاقه بـــه گرافیک و 
عمدتا کار حکاکـــی روی چوب را زیر نظر معلم خود، جه ســـورون 
دومســـکوئیتا بـــه فراگرفتن رموز خلـــق آثار هنري بـــا بهره وري 
از وســـایل گرافیک پرداخت. وی چندین ســـال را به مســـافرت و 
طراحی در سراســـر اروپا گذراند و از ســـال 1922 تا 193۵ در ایتالیا 
زندگی کرد و ســـپس به ســـوئیس و بلژیک نقل مکان کرد. اشـــر 
در چـــاپ ها و نقاشـــی های خـــود در این دوره، مناظر و اشـــکال 
طبیعـــی را به طرز خـــارق العاده ای بـــا اســـتفاده از دیدگاه های 

.)url2()4متناقـــض و متعدد به تصویر کشـــید)تصویر3و

1 Maurits Cornelis Escher
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داوینچی ، دورر و هولباین - اشر چپ دست است.
وی عـــلاوه بـــر کار خود به عنـــوان یک هنرمند گرافیســـت، به 
تصویرگری کتـــاب، طراحی فرش و اســـکناس، تمبر، نقاشـــی 

.)url1(دیـــواری، تابلوهای داخلـــی و غیره پرداخته اســـت

کپیه برداري از روي کاشـــي کاري ها و موزاییکهاي دوره اســـلامي 
در مجموعـــه بناهاي الحمراء  و در لامزکیتا که در طول تابســـتان 
ســـال 1936 به عمل آمده اســـت، در برانگیختن مجدد علاقه وي 
به بهره گیـــري از امکان اســـتفاده مضاعف از خطـــوط کناره نما 

موثر افتاده اســـت)تصویر ۷()بهرام بیگي، 1363 :13(.

در طول ســـالهای حضور در ســـوئیس و در طـــول جنگ جهانی 
دوم، او بـــا انـــرژی زیادی بـــه طراحي مي پردازد. وی ســـپس 

تصویر۵: بهرام بیگي، 1363: 1۵

تصویر6: بهرام بیگي، 1363: 139

62 مورد از 13۷ نقاشـــی متقارنی را کـــه در زندگی خود خواهد 
می دهد. انجام  ســـاخت، 

او بـــا معماری ، چشـــم انداز و فضاهای غیرممکـــن بازی می کند. 
هنـــر وی همچنان میلیون ها انســـان را در سراســـر جهان متحیر 
و متعجب میکند. در کار او مشـــاهده عالـــی او از جهان پیرامون و 
بیان تخیل قوي را تشـــخیص مـــی دهیم. به ما نشـــان می دهد 

.)url1( که واقعیت فـــوق العاده، قابل درک و جذاب اســـت

ســـبک خاص اشـــر پس از ســـال 193۷ در مجموعه ای از چاپها 
که رئالیســـم دقیق و توهمات نـــوری و معمایـــی را ترکیب می 
کـــرد، ظهور کرد. کار در چاپ ســـنگی و حکاکـــی روي چوب، او 
با مهـــارت فنی فضاهای معمـــاری غیر ممکن و غیـــر منتظره به 
تصویر کشید. اشـــر معمولاً از شبکه هاي هندســـي براي تشکیل 
طرح هاي پیچیده بهم پیوســـته اســـتفاده مي کرد. وی همچنین 
مزوتینت را کشـــف کرد، یک تکنیک ســـختگیرانه و دقیق شامل 

در بخش نخســـتین آثار اشـــر که جملگي قبل از ســـال 193۷ 
بـــه وجود آمده، بیـــان و نمایش واقعیت قابـــل رویت و ملموس، 
تســـلط دارد از جمله مناظر و چشـــم اندازهاي مناظر و چشـــم 
اندازهاي ایتالیاســـت و شـــیوه هاي معماري شـــهرهاي بزرگ و 

کوچک آن ســـرزمین)بهرام بیگي، 1363 :8(.

در طول ســـالهاي قبل از 193۷، اشـــر فقط نســـبت به نشـــان 
دادن و ترســـیم انچه در دنیـــاي پیرامون خویـــش میدید توجه 
نداشـــت بلکـــه در برخي گراورهایـــش، ابداعات ذهـــن و تخیل 
خود را نیز نشـــان مـــي داد)تصویر۵()بهرام بیگـــي، 1363 :9(.

شـــهرت اشـــر بیشـــتر به دلیل خلق تصاویر ذهني و معماگونه از 
صعود، نـــزول و زاویه دید نامتعارف مي باشـــد)تصویر6(.

در طول زندگی خود، اشـــر 448 ســـنگ نـــگاره، منبت کاری و 
حکاکی چوبی و بیش از 2000 نقاشـــی و طرح ســـاخت. درست 
ماننـــد برخی از پیشـــینیان معروف وی - میکل آنـــژ ، لئوناردو 

تصویر2: بهرام بیگي، 1363: 149
تصویر 3: بهرام بیگي، 1363: 23

تصویر 4: بهرام بیگي، 1363: 20
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تصویر12: بهرام بیگي، 1363: 191

تصویر11: بهرام بیگي، 1363: 181

تصویر10: بهرام بیگي، 1363: 146

تصویر10: بهرام بیگي، 1363: 146

تصویر۷: بهرام بیگي، 1363: ۵۷

تصویر8: بهرام بیگي، 1363: 91

حکاکـــی روی فلز، که بـــا آن برخی از کارهای معـــروف خود را به 
.)url2()11 رنگ ســـیاه و ســـفید انجام داد)تصویر 9 و

منابع:
بهرام بیگـــي، علي اصغر)مترجـــم( )1363(، سرگذشـــت و آثار 

اشـــر، چاپ اول، تهـــران: کارگاه هنر. 
URL1: https://mcescher.com/about/biography/, 
SATURDAY, 21:20 p.m.
URL2: https://www.britannica.com/biography/M-
C-Escher, SATURDAY, 20:05 p.m. 

تصویر9: بهرام بیگي، 1363: 161
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معرفی مجموعه کتاب بچه محل نقاشها: انتشارات هوپا

عارفه سامی
 دانشجوی کارشناسی رشته گرافیک دانشگاه الزهرا)س(
arefehsamy79@gmail.com

ب
کتا

ی 
رف

مع

انتشـــارات هوپا در ســـال 1398 هجری شمســـی و 201۷ میلادی 
مجموعـــه کتاب هایـــی را با عنوان بچـــه محل نقاش هـــا به قلم 
محمدرضـــا مرزوقی و تصویرگری مجتبی حیدرپناه منتشـــر کرد که 
داســـتان هایی راجب به نقاشـــان معروف جهان و روزگار آنها اســـت. 
این مجموعـــه رمان در هفت جلد که مناســـب برای  گروه ســـنی 
11 تا 1۵ ســـال  می باشـــد، با قطع رقعی به چاپ رســـیده اســـت.

درباره نویسنده

محمدرضا مرزوقی متولد 13۵۵اســـت و اهل آبادان می باشـــد. 
تحصیل کرده در دانشـــگاه هنر و معماری رشـــته تئاتر اســـت. 
عاتکه نام اولین کتاب اوســـت که در ســـال که در ســـال 1380 
در نشـــر روشـــنگران به چاپ رســـید. رمان دیگرش به نام تلُ 
عاشـــقون با همکاری نشـــر افق و رمان های پســـین شـــوم و 
بـــارداری بی هنگام آقـــای میم با همکاری نشـــر روشـــنگران 
منتشـــر شـــدند. مرزوقی علاوه بر داســـتان هایش درباره نقاشی، 
بـــرای آشـــنایی کـــودکان و نوجوانـــان با محیط زیســـت هم 
داســـتان هایی نوشـــته که برخی از آن ها را به نشـــر امیرکبیر 
منتشـــر کرده اســـت. فیلمنامه نویسی و فیلمســـازی مستند هم 

از فعالیت هـــای محمدرضا مرزوقی اســـت.

معرفی مجموعه کتاب

مشـــخصات کلی:  نویســـنده این مجموعه ســـالها دربـــاره این 
موضـــوع تحقیق کرده وتمـــام ریز و جزییات زندگـــی هنرمندان 
را مـــی داند و با اســـتفاده این دانش، داســـتانی قابـــل فهم برای 
کودکان و نوجوانان نوشـــته تا فهم این داســـتان برای آن دســـته 
از کودکانـــی که بـــه این موضوعات علاقه مند هســـتند بیشـــتر 
شـــود و هم اینکه خلأ همچیـــن کتابهایی را پر کنـــد. وکودکان 
را بـــا جذابیت به ســـمت دانش هنر بکشـــاند. ایـــن کتاب علاوه 
بر گروه ســـنی » د « برای بزرگســـالان هم جذابیت فراوانی دارد. 

دایی ســـامان در بعضـــی از جلد های این مجموعه در حســـاس 
تریـــن لحظه هـــای زندگی نقـــاش ها بـــا آنها همراه اســـت. 
مثلًا در زمان نقاشـــی کردن ســـقف کلیسای سیســـتین در کنار 
میکل آنژ و زمان کشـــیدن مونالیـــزا در کنار داوینچی اســـت. 
ســـبک نوشـــتن این مجموعه داســـتان ها رئال-فانتزی است.

 عنـــوان های ایـــن کتابها بر اســـاس بارزتریـــن ویژگی زندگی 
هنرمندان اســـت، ماننـــد زمانی که همســـفر ونگـــوگ بودم، 
هنرمندی که بیشـــتر عمر کوتاه خودش را در ســـفر بوده اســـت 

یا زمانـــی که همخانه داوینچـــی بودم، هنرمندی که ســـالها در 
خانه خود در فلورانس مشـــغول نقاشـــی و آموزش به شاگردانی 

بود که زیردســـتش مشـــغول یادگیـــری هنر بودند.

روند این داســـتان هـــا به گفته خود ایشـــان بر اســـاس علاقه 
آن هنرمنـــدان به آن شـــیوه و ســـبک خاص بوده اســـت. مثلا: 
علاقه بـــه نامه نـــگاری ونگوگ باعث شـــد دایی ســـامان هم 
ایـــن داســـتان را  با نامه نگاری شـــرح دهـــد و همینطور علاقه 
به خودنمایـــی و جلوی دوربیـــن رفتن ســـالوادوردالی هم روند 

داســـتان را به صورت مســـتند بیان کرده اســـت.

در این ۷ جلد با ۷ نقاش بزرگ آشـــنا می شـــویم اما داســـتان ها با 
هم پیوســـتگی دارند. نویسنده سعی داشـــته از طریق داستانی هیجان 
انگیز نوجوانان را با اطلاعاتی که بدســـت آورده آشـــنا کنـــد. در این 
داســـتان ها 4 کودک فامیل با نام های مانی، پریســـا، محســـن و مینا 

به طور تصادفی با خاطرات دایی ســـامان آشـــنا می شـــوند.

لئوناردو  بـــا  کودکان  مجموعـــه  این  جلـــد  اولین  در 
داوینچی آشـــنا می شـــوند: ســـامی یا دایی ســـامان در 
زمان ســـفر کـــرده و به دیـــدار داوینچی رفته کـــه در آن موقع 
در حال کشـــیدن تابلو مونالیزا بوده اســـت. نویســـنده از رمز و 
راز هـــای این تابلـــو معروف پـــرده بر می دارد و حتی ســـبک 
نقاشـــی داوینچی را با ونگوگ نیز مقایســـه می کنـــد. از آن رو 
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کـــه داوینچی تنها یک نقـــاش نبود و مخترع بزرگـــی نیز بوده، 
در ایـــن کتاب بـــا برخی اختراعات وی نیز آشـــنا می شـــویم. 
اختراعاتـــی نظیر لباس غواصـــی یا بال هایی برای پرواز انســـان.

بچه هـــای فامیل لا به لای وســـایل »دایی ســـامان« به دســـت 
نوشـــته هایی دســـت پیدا می کنند، که اولش مهـــر خیال باقی 
به دایی ســـامان مـــی زنند؛ تا اینکـــه با یک ســـرنخ هایی به راز 
داوینچی و دایی ســـامان و سرنوشـــت »ژکوند« پـــی می برند و...

دایی  آنژ:  میـــکل  با  آشـــنایی  مجموعه  این  دومین جلد 
ســـامان توی دفترچه دست نوشـــته هایش نوشـــته که: درست 
وقتی میکل آنژ در حال نقاشـــی شـــاهکار خود، یعنی »داســـتان 
آفرینش« بر ســـقف کلیسای »سیستین« اســـت، با او آشنا و بعد 
همســـایه می شود. دایی ســـامی کلکی ســـوار می کند و شاگرد 
میـــکل آنژ می شـــود. در این میان ســـر و کله ی کشـــیش ها و 
اســـقف هایی پیدا می شـــود که دائم می خواهند برای ســـامی 
و میـــکل آنژ پاپوش درســـت کنند و پاپ ژولیـــوس را بر علیه آن 
ها بشـــورانند. مانی و مینـــا و باقی بچه های فامیـــل با کنجکاوی 
ســـفر پر ماجـــرای دایـــی را دنبـــال می کنند و دور از چشـــم 

مادربـــزرگ به خاطرات خصوصی برادرش ســـرک می کشـــند.

نقل قـــول دایی ســـامان: میکل آنژ همیشـــه به مـــن می گفت 

آســـان ترین راه رســـیدن به آینـــده، فکر نکردن به آن اســـت. 
او را نمی دانســـتم،  آن روزها شـــاید دقیقاً معنـــای حرف های 
امـــا حالا که بـــه این سن وســـال رســـیده ام و آینـــده ای که 
انتظارم را می کشـــید، پشـــت ســـر نهاده ام، می دانم حتی فکر 
کردن به فردا، رســـیدن به آن را برایم دشـــوار می کند. شـــاید 
فـــردا روز خوبی باشـــد، شـــاید نباشـــد، اما یک چیز مســـلم 

است. دیگری  روز  فردا  اســـت: 

در ســـومین جلد ایـــن مجموعه کودکان با ونســـنت 
ونگوگ آشـــنا می شـــوند: ایـــن بار مـــادر بـــزرگ هم 
-کـــه خواهر دایی ســـامان می شـــود- به جمع بچـــه ها می 
پیونـــدد و بچه ها بـــا اجازه ی خـــود مادربـــزرگ، نامه های 
قدیمـــی ای را که داداش ســـامان در جوانی برای او نوشـــته، 
برایـــش بازخوانی مـــی کنند. بچه هـــا با خوانـــدن این نامه 
ها، بـــا دایی ســـامان همراه می شـــوند تا ببیننـــد در زندگی 
وینســـنت ونگوگ چه خبـــر بوده و از راز هـــای زندگی ونگوگ 
پی مـــی برند. از راز خودکشـــی ونگوگ با بریدن گوشـــش و...

نقل قـــول دایی ســـامان: ولی این مـــرد راستی راســـتی یک 
نقـــاش بود. آن طور که داشـــت اســـتادانه قلم  مـــو را روی بوم 
می کشـــید، شـــک نکردم نقاش ماهر و زبردســـتی هم هست. 

فکر کردم یک آدم باید خیلی عشـــق نقاشـــی داشـــته باشـــد 
که تـــو همچین هوایـــی به جای قـــدم زدن کنـــار رودخانه و 
دِلیِ دِلـِــی آواز خواندن، مشـــغول رنگ مالیدن به بوم نقاشـــی 
با هر  راستی راســـتی هم رنگ مالـــی ای می کـــرد!  اما  باشـــد. 
قلم یک قاشـــق و گاهی حتـــی یک ملاقه رنگ بـــود که روی 
بوم می چســـبید. )اشـــاره جالب به ســـبک خـــاص ونگوگ( و 
همچنیـــن دایی ســـامان به این ماجرا اشـــاره مـــی کند که از 
نزدیک نقاشـــی او مشـــخص نبود بلکه باید از آن دور می شـــد 

میشـــد. ونگوگ  نقاشـــی  اجزای  متوجه  تا 

جلد چهارم آشـــنایی با پیکاســـو: بچه هـــا در این جلد 
در نامـــه ها مرموز دایی ســـامان به نوشـــته هـــای عجیبی می 
رســـند. » نمی دانـــم امـــروز به تاریـــخ خودمان چندم اســـت، 
امـــا به تاریخ پیکاســـو می شـــود ســـیصد و بیســـت و پنج روز 
بعد از شـــروع جنگ هـــای داخلی اســـپانیا، دایی روزهـــا را با 
چـــوب خط تـــوی دفترچه ای یادداشـــت کرده اســـت. آیا اصلا 
همچیـــن چیزی امـــکان دارد؟ اینکـــه دایی با نقـــاش معروفی 
مثل پیکاســـو، هم ســـنگر بوده باشـــد. اما »دایی ســـامان« در 
پـــی یادداشـــت هایش نوشـــته که چطـــور همراه پیکاســـو در 
جنگ شـــرکت کرده! »مانـــی« و باقی بچه هـــای فامیل باز هم 

رفته اند ســـراغ روزنامه های قدیمی و یادداشـــت هـــای روزانه 
دایی ســـامان. در ادامـــه ی خاطرات دایی این طـــور می خوانند: 
دایی ســـامان همراه »پیکاســـو«، »همینگـــوی« و چند نفر دیگر 
به ســـفری ماجراجویانه می رونـــد و می زنند بـــه دل حادثه و 
جنـــگ. تا این که یـــک اتفاق ناگـــوار حال همـــه را می گیرد. 
ولی پیکاســـو می توانـــد از دل هر ماجرایی یک شـــاهکار خلق 
کنـــد. و چقدر جالب ماجـــرای تابلو گرنیکا را شـــرح می دهد ...

نقـــل قولـــی از دایی ســـامان: همینگوی رو کرد به پیکاســـو و 
گفـــت: »می بینی پابلو؟ حتـــی برای گرفتن هتـــل هم محتاج 
خبرنگارهایـــی. اینجا نه »کوبیســـت« 24 بـــه کارت می آد و نه 
اون دلقـــکای قرمز و نارنجـــی، نه اون دوشـــیزگان آوینیون...« 
این را بـــا لحنی گفـــت و دســـت هایش را به شـــکلی در فضا 
حرکـــت داد کـــه مارتـــا اعتراض کـــرد و کوبید بـــه بازویش: 

»ارنســـت! دو تا خانـــم محترم اینجا هســـتن.« ):

رقم  فریدا  بـــا  این مجموعه آشـــنایی  پنجمین جلد  در 
می خورد: در ایـــن جلد کتاب دایی ســـامان یـــک کارتن پر 
از صفحـــه ی گرامافن قدیمـــی -که آن ها را در ســـفرش فریدا 
بـــه او داده بود- بـــه بچه ها می دهـــد. و اولیـــن جمله ای که 
از ایـــن صفحه می شـــنوند این اســـت که: فریدا همیشـــه می 
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گویـــد: »مـــن واقعیت خودمو نقاشـــی می کنم امـــا این احمق 
ها فکـــر می کنن کارهای من خیالیه.« و ســـپس دایی ســـامان 
صفحـــه ای به بچه ها مـــی دهد که صدای خـــودش را روی آن 
ها ضبط کرده بود. با شـــنیدن صـــدای نوجوانی دایی ســـامان 
روی صفحه هـــا، بچه ها به ماجرای ســـفر دایی بـــه مکزیک و 

رفتنش به خانـــه ی فریدا پـــی می برند.

نقل قول دایی ســـامان: محســـن که تبلتش توی دســـتش بود و 
داشـــت ســـرچ می کرد، بلافاصله گفت: »اینجا تـــوی ویکی پدیا 
نوشـــته فریدا یکی از مهم ترین نقاشـــان و هنرمنـــدان زن، توی 
دنیاســـت! بعدش هم نوشـــته که خیلی دیر شـــناخته شـــده.« 
دایی دوباره غر زد: »درســـته که فریدا شـــهرت پیکاســـو و دالی 
رو نداشـــت، اما وقتی یه ســـفر بـــه اروپا دعوت شـــد، همه رو 
با تابلوهای خـــودش شـــگفت زده کرد. کلی تشـــویقش کردن. 
فقط مشـــکل این بود کـــه فریدا لج بـــاز و یه دنده بود. واســـه 
همین هـــر عنوانی رو که بـــه خودش و کارهاش مـــی دادن، رد 
می کـــرد.... اون قدر کـــه به کارهـــای دیه گو اهمیـــت می داد، 

واســـه کارهای خـــودش تره هم خـــرد نمی کرد.«

ششـــمین جلد رمـــان هم ســـبیل بودن بـــا دالی: 
دایی ســـامان که تازه از ســـفر اســـپانیا برگشـــته بـــرای بچه ها 

تیشـــرت هایی با نقاشـــی چهره ی  زن و مردی عجیـــب  و  غریب 
آورده. بعد از تقســـیم هدایا با هم به تماشـــای بـــازی بین دو تیم 
مهم فوتبال اســـپانیا، یعنی رئال مادرید و بارســـلونا می نشـــینند. 
هنگام تماشـــای بازی فوتبـــال دایی فاش می کند  کـــه زمانی در 
تیم بارســـلونا بازی کرده اســـت. دایـــی به نوه هـــای خواهرش 
از دوســـتی خود بـــا آدم هـــای معروفی همچون ســـالوادور دالی 
و فدریکو گارســـیا لـــورکا می گویـــد. او با دیـــدن تعجب بچه 
هـــا، برای اثبـــات حرفش آن هـــا را به دیدن یـــک فیلم قدیمی 
دعـــوت می کنـــد. فیلمی عجیـــب و جذاب درباره ی ســـفرهای 
ماجراجویانه ی ســـامان، ســـالوادور و زنش در زمان، به وسیله ی 
ســـاعت جیبی دالـــی. از این جا این ســـوال در ذهـــن ما خطور 
می کند که آیا این ســـاعت همان ســـاعتی اســـت کـــه به دایی 
ســـامان کمک می کند در زمان ســـفر کند؟ دالـــی در حال بازی 
با ســـبیل های درازش رو بـــه دوربین می گویـــد: »تنها تفاوت من 

با یک دیوانه این اســـت کـــه من دیوانه نیســـتم!« ...

نقل قـــول دایی ســـامان: دالی خندیـــد. گفت: »خبرنـــگاره رو 
دیـــدی چطور مچلش کـــردم؟« دایـــی گفت: »کـــدوم؟ همون 
خانومـــه؟« دالی گفت: »اوریانـــا فالاچی. خیلـــی پرُروئه. قبلًا هم 
برای مصاحبه پیشـــم اومده. فکـــر کرده یه تنه بایـــد حامی تموم 
فقرای دنیا باشـــه. تازه همه شـــون هـــم ادا درمـــی آرن. به نظرم 
جای این مســـخره بازی ها بهتر بود مدل نقاشـــی می شـــد. پول 
بیشـــتری هم درمی آورد. شـــاید یکی دو تا طـــرح ازش می زدم.« 
دایی گفت: »فکر نکنم حاضر باشـــه مدل تابلوهای شـــما بشـــه.« 
دالی ابرو بالا انداخت و چشـــم هایش را گشـــاد کرد: »باید آرزوش 
رو داشـــته باشـــه.« دایی گفت: »شـــاید فقط مـــدل نقاش های 
فقیر بشـــه که پول ندارن واســـه مدل بدن. مثل ونگوگ. شـــما 
که مشـــکلی برای ایـــن کار ندارین. تـــازه این همـــه آدم پول دار 

مجیزتـــون رو می گن که ازشـــون یه طرح بکشـــین.«

بچه  پولاک:  بـــا  کتاب همبازی  ایـــن  اما هفتمین جلد  و 
ها موقع تمیـــز کردن اتاق دایـــی یک قاب کوچولـــو روی دیوار 
پیدا می کنند که جکســـون پـــولاک آن را با خط خود نوشـــته:

“I can control the flow of paint. There is no 
accident.»

دایـــی آن را اینگونه ترجمـــه می کند: »من مـــی توانم جریان 
رنـــگ را کنترل کنـــم؛ این تصادفـــی نیســـت.«  در این جلد 
شـــاهد این هســـتیم که دایی ســـامان به پیشـــنهاد پیکاسو 

و با اســـتفاده از ســـاعت جیبی دالـــی، برای تهیه گزارشـــی 
درباره ی ســـبک کار نقاشـــان آمریکایی به این کشـــور می رود 
و دایی ســـامان هم همـــراه دالـــی و با یک کشـــتی تفریحی 
به دل اقیانـــوس می زنند، جکســـون پولاک و دیگر نقاشـــان 
جنبـــش مدرن آمریکا را که ســـال هـــا قبل می زیســـته اند، 
ملاقـــات می کنـــد. او حتی جکســـون را در خلـــق مهم ترین 
اثر هنـــری اش که اکنـــون در موزه ی هنرهـــای معاصر تهران 

کند. می  یاری  اســـت، 

نقل قـــول دایی ســـامان: دالـــی معترضانه گفـــت: »پگی، من 
امـــروز برای دیدن نمایشـــگاه نیومـــده ا م. فقط اون پســـر رو 
آوردم که چنـــد تا عکس...« پـــولاک گفت: »بله بـــرام تعریف 
کـــرد. تازگی ها پیکاســـو رو دیـــدی؟« اخم هـــای دالی رفت 
توی هـــم. گفت: »همین چنـــد روز پیش. باید بگـــم از قبلش 
هم بدتر شـــده. حتی دیگه نقاشـــی هاش هم خوب نیســـت.« 
عصبـــی داد زدم: »امـــا از کارهای شـــما بهتره. فریدا راســـت 
می گفـــت، شـــما اون قدر بـــا ظرافـــت نقاشـــی می کنین که 

حـــال آدم به هـــم می خوره.«

شخصیت های داستان

با خواندن این داســـتان شـــاید این ســـوال برای مـــا پیش بیاد 

که شـــخصیت های این داســـتان که دخترها و پســـرها یادگار 
زمانی هســـتند که خانه ها آپارتمانی نبود، زیرزمینی و ســـردابه 
داشـــت مادربزرگ و پدربزرگ بودند فقط یک نوســـتالژی ذهنی 

نویســـنده بوده و آیا هدف از آن چه بوده اســـت؟

پاســـخ این ســـوال را خود جناب مرزوقی می دهـــد: این موضوع 
خاطرات فانتزی من هســـت که من همیشـــه دوســـت داشـــتم 
این اتفاقـــات توی زندگیـــم  می افتاد ولی متاســـفانه این اتفاق 
نیفتـــاد. و من بـــه خاطر این علاقـــه ای که داشـــتم این بخش 
از  زندگی فقط تونســـتم آن را در  تخیل خودم داشـــته باشـــم 
.بخـــش فانتزی زندگی هـــر انســـانی  باعث میشـــه بتونه  در 
برابر کمبـــود ها طاقت بیـــاره و حداقل لحظـــه ای اون طور که 
دوســـت داره زندگی کنه . شـــخصیت اصلی داســـتان که دایی 
ســـامان هســـت یک جور شـــخصیت ایده آل خود من هســـت. 
در این زندگی ذهنی تنها من نیســـتم و هســـتند کســـایی که 
مثل مـــن فکر می کننـــد و دوســـت دارند مثل دایی ســـامان 
و بچه های این داســـتان باشـــند. همچنین نویســـنده می گوید: 
بچه های امروز خیلی تنها هســـتند و داســـتان مـــن مربوط به 
بچه هـــای امروزه ولی بـــا الگوی دیگـــه یعنی تمام تلاشـــم را 
کردم کـــه الگوی دیگـــه برای زندگـــی معرفی کنم. همیشـــه 
کـــه نباید تابـــع واقعیت بود. و ایشـــون جمله قشـــنگی میگن: 
»واقعیت خمیرمایه اســـت تا با فانتزی و خیال آن را دســـتکاری 
کنیـــم و  اون رو تبدیل به چیزی که دوســـت داریـــم بکنیم.«

تحلیل قسمتی از این مجموعه داستان

یـــک موضوعی که در موقـــع خواندن رمان جلـــد اول-زمانی که 
هم خانـــه داوینچی بودم- به آن پی میبریم؛ اشـــاره نویســـنده 
به ســـتونی محکـــم و واقعی در خونـــه مادربزرگ کـــه در ادامه 

می گویـــد همه خانه بـــه این تکیه داده اســـت.

در مصاحبه ای که از آقای مرزوقی شـــده پرسشـــگر از ایشـــان 
ایـــن ســـوال را مـــی کنند و جـــواب آقـــای مرزوقـــی جالب 
اســـت:»زمانی که توی جنـــگ بودیم  داخل خونمـــون یه دونه 
از همین ســـتون ها داشـــتیم و هـــر بار حمله هوایی می شـــد 
مـــا همه بچه هـــای کوچه بـــه این ســـتون پناه مـــی گرفتیم 
و توی آســـمون به رگبارهای شـــلیک شـــده نگاه مـــی کردیم 
بدون اینکه بترســـیم یا آســـیبی به ما برسد؛ اشـــاره من به آن 

ســـتون بود ،آن ســـتونی که الان دیگه نیســـت.
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در عرفان هم ســـتون نماد از اســـتحکام اســـت و بـــه نظر من 
نویســـنده با آوردن لفـــظ ســـتون و صحبت دایی ســـامان از 
اســـتحکام خانه بـــه خاطر آن ســـتون؛ یک جورایی هم اشـــاره 
به اســـتحکام خانـــواده نیز دارنـــد. در خانه و خانـــواده چیزی 
همچون این ســـتون باید دلیل اســـتحکام باشـــد. موضوعی که 

امـــروزه دغدغه خیلـــی از خانواده ها اســـت.

و یا نکتـــه ای دیگر در موقـــع خواندن رمان جلد ســـوم-زمانی 
که همســـفر ونگوگ بـــودم- می توان بـــه آن اشـــاره کرد: به 
یـــک جملـــه ای  برخوریم که یک خـــورده برایمـــان نتایج آن 
برای کـــودکان بعد از خواندن یا شـــنیدن این تکه از داســـتان 
تامل برانگیز هســـت. این جملـــه جالب؛ ممکن هســـت بعضی 
اوقـــات الگو باشـــه و ما ازش اســـتفاده کنیم به نحـــو مثبت و 
بعضی وقتها ممکن برداشـــت اشـــتباهی بشـــه و نتیجه خوبی در 

باشه.  نداشـــته  پیش 

آن جمله این اســـت کـــه: »پلاس بودن اگر ماحصلش کشـــف و 
شـــهودی تازه در زندگی انســـان باشـــد ، نه تنها امر نکوهیده ای 
نیســـت که بسیار هم لازم اســـت. اصلًا انســـان در زندگی پخته 
نمی شـــود مگر مدتـــی را به پلاس بـــودن و یالغـــوزی بگذراند. 
اگر دقت کرده باشـــی، تمام بـــزرگان تاریخ هـــم چنین دورانی 

اند.« کرده  زندگی خود ســـپری  در  را 

شـــاید این جملـــه به ایـــن اشـــاره دارد که درســـته این کار 
پســـندیده ای نیســـت و طبق عرف و جامعه ما هم چنین کاری 
ممکن اســـت اثرات منفی داشـــته باشـــد اما طـــی زندگی هر 
آدمی برای به دســـت آوردن تجربیات لازم اســـت. شـــاید یک 
جورایی اشـــاره به ســـتایش بطالـــت که یک دغدغه فلســـفی 
اســـت دارد که در مورد آن برتراند راســـل هـــم تحقیقاتی کرده 

است. نوشـــته  کتابی  و 

یا شـــاید هم بـــه این اشـــاره دارد کـــه اگه بدترین و خســـته 
کننده تریـــن تجربیات رو نداشـــته باشـــی شـــادمانه ترین و 
خوبتریـــن تجربیـــات را هم تجربـــه نمی کنـــی.  میتواند بهای 
دانایی، نادانی بســـیار باشـــد. همانگونه که ســـیاه با ســـفید و 

ســـفید با ســـیاه معنی مـــی یابد.

و دیدگه هـــای مختلف دیگری کـــه از همه اینهـــا می فهمیم: 
چگونـــه درک کردن این جمله بســـتگی به شـــرایط و دیگاه فرد 

خواننده یا شـــنونده این داســـتان است.

نتیجه گیری

شـــناخت تاریخ و فرهنگ باید از ســـنین کودکی آغاز شود. این 
ما هســـتیم که مـــی توانیم آمـــوزگار کودکان باشـــیم و هدف 
زندگـــی آنها را تغییر دهیم و چه روشـــی بهتـــر از طریق هنر و 
جذابیـــت های مشـــهود آن. زیبایی و جذابیت قلم نویســـنده برا 
جذب مخاطبـــان آن نقش پر اهمیتـــی دارد. مخصوصا در عرصه 

کودک و نوجوان نقشـــی مهـــم و بنیادین دارد.

مـــا بـــرای آمـــوزش از طریق هنر به یک ســـری زیر ســـاخت 
ها نیـــاز داریم و بایـــد این موضوع فرهنگ ســـازی شـــود که 
آموزش هنـــر صرفا بـــرای نقـــاش و هنرمند شـــدن کودکان 
ونوجوانـــان نیســـت بلکـــه باعث رشـــد فرهنگـــی ، اجتماعی، 
اخلاقـــی و  همچنین رشـــد مهارت های حرکتی، زبانی، دســـتی 
و... آنها خواهد شـــد. بایدرویکـــرد هایی را پیش بـــرد و طوری 
بـــه خانواده هـــا فهماند که آمـــوزش هنر را لوکـــس و فعالیتی 
افـــزون ندانند؛ بلکه بعضـــی از فعالیت های ســـاده و خلاقانه ی 

هنـــری پایه های حیاتی رشـــد کودک هســـتند.

امروزه یادگیری و رشـــد فعالیت های خلاق و آموزش تفســـیر و 
تاویـــل زیبایی شناســـی هنری و تصویری، حین رشـــد کودکان، 
مهـــم تر از دیگر  فاکتور های رشـــد و یادگیری آن هاســـت. باید 
به رشـــد همه جانبه کـــودکان در همه عرصه ها دقـــت فراوانی 
شـــود و مثل قلم این نویســـنده-محمدرضا مرزوقـــی- با طرافت 

و جزئیات برای رشـــد و آموزش به کـــودکان وقت بگذاریم.

 به قـــول اگنس مارتیـــن »هنـــر نمایانگر واقعـــی ظریف ترین 
احساســـات ماســـت.« پس بیاییم وجود کودکانمان را با ظرافت 

هرچه تمام در مســـیر رشـــد قرار دهیم.
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گزارش نمایشگاه شوروشین عاشورایی

فریدون مردانی

مدیر اجرایی نمایشگاه شوروشین
mardani.f.art@gmail.com

انجمـــن علمـــی هنرهای تجســـمی ایـــران، امســـال نیز به 
رســـم ســـالهای پیـــش ، توفیق یافت تا بیســـت و ســـومین 
نمایشـــگاه عاشـــورایی خود را در جمع هنرمندان، اســـاتید و 
فرهیختـــگان فرهنگ و هنر در واپســـین روزهـــای ماه صفر، 
مهرماه 1399 با عنوان شـــور وشـــین به صـــورت مجازی در 

برگـــزار کند.  انجمن  اینســـتا گرام و ســـایت  صفحه 

ایـــن نمایشـــگاه  که طـــی دو دهه اخیـــر بیـــاد مظلومیت 
ســـالار شـــهیدان و اهل بیت نبوت  برپا می شـــود، در سال 
جاری به علـــت بیماری فراگیـــر اجتماعی بـــه تاخیر افتاد و 
مصادف شـــد با ســـالروز رحلت پیامبر اســـلام )ص(، شهادت 

امام حســـن مجتبی )ع( و امـــام رضا)ع(.

نمایشگاه: و  انجمن  دبیرخانه  گزارش 

نمایشـــگاه شوروشـــین منتخب آثار هنرمندان سراســـر کشور 
شـــرکت کننده در بیســـت و ســـومین نمایشـــگاه محرم که 
ایران  تجســـمی  هنرهای  علمـــی  انجمن  توســـط  هرســـاله 
برگـــزار میگردد. در ایـــن دوره با همـــکاری معاونت فرهنگی 
اجتماعـــی دانشـــگاه الزهـــرا و دانشـــگاه علـــم و فرهنگ،  

آموزشـــگاه مکعب و گالـــری آنلاین برگزار شـــد .

نمایشـــگاه شـــور و شـــین از مورخه بیســـت و پنجم مهرماه 
و همزمـــان بـــا واپســـین ایام مـــاه صفر، در  چهـــار بخش 
عکاســـی، پوستر، تصویرســـازی و نقاشـــی با آثاری از اعضای 
انجمن و ســـایر هنرمندان شـــرکت کننده سراســـر کشـــور 
و بخـــش جنبـــی با دعوت از اســـاتید دانشـــگاه، بـــا توجه 
شـــیوع ویروس کرونا و خانه نشـــینی هنرمنـــدان، این دوره 
art_festival_ در صفحـــه اینســـتاگرام انجمن به نشـــانی

avoa  بصـــورت مجـــازی بـــه نمایش گذاشـــته شـــد که 
امیدواریـــم بعـــد از جریان کرونـــا بتوانیم منتخـــب این آثار 
را بـــر روی دیوار گالری های معتبر شـــهر تهـــران در معرض 

دیـــد عموم قـــرار دهیم . 

لازم بـــه ذکر اســـت کـــه بعد از اعـــلام  فراخـــوان عمومی 
تعـــداد نهصـــد و هشـــتاد و چهار اثـــر به دبیرخانه ارســـال 
گردیـــد که پـــس از داوری اولیـــه تعداد صد و بیســـت اثر 
در بخـــش هـــای مختلف بـــه نمایشـــگاه راه پیـــدا کرد که 
امیدوارم مـــورد توجه علاقمنـــدان به هنر قرارگرفته باشـــد.

باشد. قابل مشاهده می  برگزیده  آثار  ادامه  در 
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فرهیخته گرامی: 
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــوده و هم ــل نم ــتراک را تکمی ــرم اش ــریه، ف ــتراک نش ــت اش ــت درخواس جه
ــرم جهــت  ــه آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محت ــی ب کار مل
اســتفاده از تخفیفــات دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه 

ــد.( نماین
پــس از دریافــت فــرم تکمیــل شــده اشــتراک، از ســوی دفتــر نشــریه جــدول تعرفــه و شــرایط 
بهــره منــدی از تخفیفــات و نحــوه و میــزان پرداخــت مبلــغ اشــتراک بــرای متقاضیــان محتــرم 

ارســال خواهــد شــد. 
آدرس پست الکترونیکی:              

نشانی: تهران، میدان ونک، خیابان ده ونک، دانشگاه الزهرا)س(، واحد نشریات 
تلفن: 02188041343

فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه
انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

فرم اشتراک فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه دانشگاه الزهرا)س(
نــام و نــام خانوادگی/موسسه/ســازمان: ......................................................................................................................................................................  
تاریخ تکمیل فرم:...................................شــغل/نوع فعالیت:........................................میزان تحصیــلات:.........................................................

رشــته تحصیلی:........................................................................
نشــانی پستی:.....................................................................................................................................کدپســتی ده رقمی: ..................................................

تلفن تمــاس:...................................................................
آدرس پست الکترونیکی.........................................................................................................................

خواهشمند است اشتراک اینجانب با مشخصات یاد شده را برقرار نمایید. 
                                                                         امضای متقاضی:

Art.re.ir92@gmail.com


